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Pabouas mporpamma

obcyscoena u ymeepoicoeHa Ha 3acelaHnuu Kadeapsl aHTIIMICKOTO s3bIKa (TPOTOKOI Ne 5 0T
29.01.2024 r.);

obcysicoena u ymeepoicoena Ha 3acelaHud Kapeapbl POMAHO-TEPMAHCKUX SI3BIKOB
(mportokoin Ne 6 ot 15.02.2024 r.);

0006pena coBeTOM (aKyabTeTa MEXKIYHAPOAHBIX OTHOHICHWH (mporokona Ne 8 ot
22.02.2024 1.);

ymeepoicoena B coctaBe OCHOBHOM mpodeccrnoHaIbHON 00pa30BaTeIbHON IPOrpaMMBbI IO

HampaBjaeHuto moarotoBku 45.03.02 «JluarBuctukay, mnpodwib: «Teopus W mpakTUKa
MEKKYJIBTYPHOM KOMMYHHKAIIMKWY, TOJ Hadaia moArotoBku 2024 (peireHue yu4eHOro coBeTa OT
28.03.2024, nporokon Ne 8).

CocraBurenu:

JIOIICHT JOLEHT Kadeaphl aHTJIMICKOTO s3bIKa, K.(.H., morieHT busukoena JI. C.
JOLIEHT KadeIpbl pOMaHO-T€PMAHCKHUX SI3bIKOB, K.(].H., 1o1eHT 3aceeBa ['. M.
podeccop kadeapsl pPOMaHO-TEPMAHCKUX SI3BIKOB, K.(.H. moneHT Kymues P.K.



1. CTpykTypa n 001asi TpyA0eMKOCTb JHCIUIIIHHBI

OO6m1ast TpyI0€MKOCTh TUCIHUIUIMHBI cocTaBisieT S 3.€. (180 4.).

¢dhopMma o0ydeHHs

Kypce 4
Cemectp 7/8
Jlexnnm -
[IpakTHueckue 3aHATUS 54/24

JlabopaTopHbIe 3aHATHS -

Koncyapranuun
WToro aynnTOpHBIX 3aHATHI 54/24
CamocrosTensHas paborta 54/48

KypcoBas pabota -

3auer +/+
DK3amMeH -
OO0111€€ KOJIMYECTBO YaCOB 180 yac.

2. HeJ'l]/I H3YyYCHUSA TUCHUIITITHHDBI

Heabro ocBoenus nucuumuinibl «MHTEpripeTanus TeKcTa (BTOPOH HHOCTPAHHBIN S3BIK)»
SBIISICTCS U3Y4YEHHUE CTYACHTaMH BOIIPOCOB TEOPUH M IIPAKTUKU HHTEPIPETALUH XY10°KECTBEHHbBIX
IPOM3BEACHUN HEMELKOS3bIUHBIX aBTOPOB, a Takke (OopMUpOBaHHE CIIOCOOHOCTH CBOOOAHO U
YBEPEHHO MCHOJIb30BATh AHTJIMMCKUNA, HEMELKUNA U (PpaHIly3CKUI S3bIKK HAa YPOBHE, CPABHUMOM
C YpPOBHEM BIIAJICHUs S3BIKOM €ro HocuTessiMu. JlucuumianHa HareneHa Ha (OpMHpOBaHUE
KOMMYHHUKaTUBHOW KOMIIETEHLIUH, KOTOpas HMEET HHTErpaTUBHBIA XapakTep M BKIIIOYAET
JUHTBUCTUYECKYIO,  COLIMOJIMHTBUCTUYECKYIO,  JUCKYPCUBHYIO,  KOMIIEHCATOPHYIO U
PO ECCHOHAIBHYIO KOMIIETEHITUH.

3agaum Kypca:
- O3HaKOMJIEHHWE OOYydYaroluXxcsi C TPOU3BEICHUSAMH aHTJIMMCKOW, HEMEIKOH |
(bpaHIry3CcKOH JINTEpaTypHl;
- O3HAKOMJICHHE C TPUEeMaMHU aHaJIN3a U UHTEPIPETAlH Xy105KECTBEHHOTO TEKCTA;
- pa3BHUTHE HABBIKOB AaHAJIUTUYECKOIO YTECHHUS;
- O3HAKOMJICHHE CTYJEHTOB C OCOOEHHOCTSIMU CTPYKTYPBI Xy/105KECTBEHHBIX TEKCTOB Ha
AHTJIMHCKOM, HEMELIKOM U (PpaHIly3CKOM SI3bIKaX;

- (opMupoBaHME YMEHUH HEMOATOTOBJICHHON YCTHOH peun Mpu O0OCYXAECHUU
IPOYUTAHHOTO;

- (opMupoBaHHE HABBIKOB MPAKTUUYECKOTO BIIA/IEHUS apCEHATIOM CPEJICTB s
KOMILJIEKCHOW MHTEPIPETALUHU XyJ0KECTBEHHOTO U MYOIUIIUCTUYECKUX TEKCTOB Ha
AHTJIMHCKOM, HEMELKOM U (PpaHIy3CKOM SI3bIKaX.

3. Mecrto qucuuminHel B crpykrype OITIOIT:

Jucuunnuna «HTepnperanus TekcTa (BTOPO HHOCTPAHHBIH A3bIK)» OTHOCUTCS K
mucnuruimHaM bitok 1. uciummuast (Moaynm) . Ob6s3arensHas 9acts . 51.0.20.
JUis yCHemrHoro OCBOCHHS JAUCHUIUIMHBI CTYAEHTY HEOOXOAMMbI 3HaHUS, YMEHU,
HaBBIKH, MOJIyYeHHbIE OOyUYalOIMMUCS B pe3yJbTaTe OCBOEHUS AUCHUUILIMH: «OCHOBBI T€OpUU
NEepBOr0 MHOCTPAHHOTO s3blka (CtunucTtuka)», «lIpakTuueckuit Kypc mepBOro MHOCTPAHHOTO



s3bIKaY, «DYHKIIMOHATHHO-KOMMYHHKATHBHAS TpaMMAaTHKa IEPBOTO HMHOCTPAHHOTO SI3BIKAY,
«OCHOBBI TEOPHH TEPBOT0 MHOCTpaHHOTO si3bika (JIekcukomorus)», «Teopust mepeBona (oOmras
TEopus IEPEBOJA)».

3HaHMsl, YMEHHS U HaBbIKU, (DOPMHUPYEMbIE TaHHON Y4eOHOM TUCIUTUITMHON HEOOXOANMBI
JUTS M3YYEHUs MOCIEAYIONMX JuctuIuinH: «lIpakTrdyeckuii Kypc nepBOro HHOCTPAHHOTO SI3BIKAY,
«Cpaya rocygapCTBEHHOTO »JK3aMeHa II0 HEMEIKOMY SI3bIKy», «BbINOIHEeHHe U 3aluTa
BBIITYCKHON KBaTH(PUKALMOHHON paboThI».

4. TpeOGoBaHus K pe3yJibTaTaM OCBOEHMS JUCUMUILIMHBI

B pesynbraTte OoCBOGHUS NUCHHILIMHBI OO0YYaOUIUICS IODKEH 00JalaTh CIeIyIOIUMHU
KOMIETEHIUSIMHU (pe3yabTaTaMH OCBOCHHSI 00pa30BaTEIbHON IPOrPaMMBI):

OIIK-1 CniocobGeH mpuMEHSTh CUCTEMY JIMHTBUCTHYECKUX 3HAHUNW 00 OCHOBHBIX
boHeTHYECKUX, TEKCUUECKUX, TPAMMaTHUECKUX, CIOBOOOPA30BATEIbHBIX SBJICHUSX,
opdorpaduu 1 MyHKTyalnu, 0 3aKOHOMEPHOCTAX (PYHKIIMOHUPOBAHHS N3y4aeMOT0
MHOCTPAHHOTO S3bIKa, €ro (YHKIIMOHAIBHBIX Pa3HOBUIHOCTSIX;

OIIK-3 CniocobeH mopoxaaTh U IOHUMATh YCTHBIC M MIMCHbMEHHBIE TEKCTHI HA N3y4aeMOM
MHOCTPAaHHOM SI3bIKE MPUMEHUTEIHFHO K OCHOBHBIM (DYHKIIMOHAIBHBIM CTHJISIM B O(HUIIMAIBHON 1
Heo(uImansHOU cdepax oOImeHus;

[1K-3 CriocobeHn ocymecTBIsATh TUHTBUCTHYECKUI U JIMHTBOCTPAHOBEIYECKU aHATIHN3 TEKCTOB
PAa3JIMYHBIX CTUJIEH B CHHXPOHUYECKOM U AUAXPOHUYECKOM ACIIEKTaX.

B3auMocBsI3b MIaHUPYEMBIX PE3yJbTaTOB OOYYEHHUsS IO AUCIHHUILUIMHE ¢ (POpMUPYEMBIMU
komnerennusamu OITOIT:

IInanupyemsle pe3yJibTaThl 00y4eHHs, COOTBETCTBYIOLIHE

Komnerenuuun
¢dopmupyembim komnereHuusam OITOII
Kon n popmyamupoBka 3HaTth: Ymersn Baapers:
OIIK-1 Cniocoben OIIK-1.3: AnekBaTHO
MPUMEHSATh CUCTEMY MIPUMEHSIET
JIMHTBUCTUYECKUX MOHATUHHBIN annapar
3HaHUH 00 OCHOBHBIX U3y4yaeMon
(OHETUYECKUX, JUCLUIUTAHBI,
JIEKCHYECKUX, CO0JII0JaeT OCHOBHEIC
rpaMMaTHYECKUX, 0CObCHHOCTH
CJIOBOOOpa30BaTEIbHBIX Hay4HOTO CTHJIA B
YCTHOW U

SBJICHUAX, opdorpadun
U ITYHKTYAIHH, O
3aKOHOMEPHOCTSX
(GYHKIIMOHUPOBAHUS
U3y4aeMoro
WHOCTPaHHOTO SI3bIKa,
ero (pyHKIIMOHAIbHBIX

MACbMEHHOW PEYH.

Pa3sHOBHUIHOCTSIX;

OIIK-3 Cnocoben OIIK-3.1: OIIK-3.2: Koppekto | OIIK-3.4:
MOPOX/IaTh ¥ MOHUMATh AJIEKBaTHO nepenact JlocTHraeT ICHOCTH,
YCTHBIE U MTUCbMCHHBIC HUHTEPIPETHPYET CEMaHTUYECKYIO JIOTUYHOCTH,
TEKCTHI Ha H3y4aeMOM KOMMYHHUKATUBHBIE | HH()OPMAIHUIO, & COJIEPKATETHLHOCTH,

IOCJIM BbICKA3bIBaHHUA, | TAKXKC CBA3HOCTH,




MHOCTPAHHOM SI3BIKE
PUMEHHUTEIBHO K
OCHOBHBIM
(GYHKINOHATBHBIM
CTWJISIM B O(HUIMAIBEHON
¥ HEOUIHATIHHON
chepax oOIICHUS;

TIOJTHO BBISIBIISIET
PEIIeBaHTHYIO
uH(pOpMaIHIo,

aJICKBaTHO
UACHTUDUIUPYET
NPUHAIJIC)KHOCTh
BBICKa3bIBAaHHSA K
opUIHATEHOMY,
HEUTpAIBHOMY U
HEOPHUIHATEHOMY
perucTpam OOIICHHUS.

CTUJIUCTUYECKYIO U
KYJbTYPHYIO
KOHHOTAIUIO
SI3bIKOBBIX CIHWHMHII,
I/ICHOHBSYCMLIX B
YCTHOM U
NHUCHMEHHOH
KOMMYHHUKAITUH.

OIIK-3.3: AznekBaTHO
HCIIONB3YET JIEKCUKO-
rpaMMaTHYEeCKUE U
(doneTnyeckue
CpeacTBa
OpraHU3aINH 1IEeJI0TO
TEeKCTa C
COOIIOIeHNEM
CEMaHTHYECKOM,
KOMMYHHUKATUBHOUN 1
CTPYKTYpHOI
PEEeMCTBEHHOCTHU
MEXKy YacCTsIMHU
YCTHOTO ¥ /UJIH

CMBICJIOBOM U
CTPYKTYpPHOU
3aBEPILICHHOCTH
YCTHBIX W/WIH
MMCbMEHHBIX
TEKCTOB B
COOTBETCTBHH C
SI3BIKOBOM HOPMOM,
parMaTHYECKUMU
U
COLIMOKYJIbTYPHBIM
U apameTpaMu
KOMMYHUKALIMH.

HCbMEHHOTO

BBICKA3bIBaHMSI.
[TK-3 Cniocoben IK-3.1 BeisBnsier u | IIK-3.6 IK-3.4 AnexBatHO
OCYULIECTBIISTh KPUTUYECKH AHanu3upyer IpUMEHsIET 001ue
JUHTBUCTUYECKUM U aHAITN3UPYET JUHTBUCTUYECKUE METO/IbI
JIMHIBOCTPAHOBEIYECKUM | KOHKPETHbBIE 0COOCHHOCTHU JIMHTBUCTUYECKOTO
aHaJn3 TeKCTOB pOOJIEMBI B COBPEMEHHBIX aHanmn3a,
Pa3IMYHBIX CTUJIEH B obnactu TEKCTOB Pa3JInYHON HCIIOJIb3YEMBI € B
CHHXPOHUYECKOM U JIUHTBUCTUKH U YKaHPOBOMU MPUPO/IBI. M3y4aeMbIX
JINaXPOHUYECKOM MEXKYJIbTYPHOH YaCTHBIX
acrheKTax KOMMYHUKALHH. nK-3.7 JINHTBUCTUYECKHAX

AHanu3upyer JUCLUIIIINHAX.

JIEKCUYECKHUE

0COOEHHOCTH

TEKCTOB Pa3JIMYHBIX

BPEMEHHBIX

MEePUOJIOB U

Pa3IMYHON

YKaHPOBOW MTPUPOJIBI.




5. Coz[epmafme H yqeﬁﬂo-MeTonnqecKaﬂ KapTra ITHCHUIIINHBI

AHI'VIMUCKHUU A3BIK
Ne HaumeHoBaHue TeM (BONPOCOB), U3y4YaeMbIX 3ansaTus CamocTosiTesqibHasi padoTa CTYAEeHTOB DODMBI KOHTDOMSE Jlurepar
TEMBI 110 IAHHO#i IMCUHUILIHHE Ja | mnp. Conepxanue | Yacsl P P ypa
YeT1BepThlii Kypc, cebMO ceMecTp
1-2 IloBepxHOCTHast VS BHYTPEHHSS CTPYKTypa TeKcTa! 8 Amnanus coJiepkaTenbHO-(aKTyaaIbHON 8 YcTHBIi onpoc [1, 2, 4, 5,
6a30BbIe TOHATH. Buapl TekcToBO# HHDOpMAIH urpopmanuu non-fiction Texcra [MucemenHas 9,12]
OcHOBHBIE CIIOCOOBI  BBIPQKEHHS COAEPKATEIbHO- MHTEPIIPETALHS
daxTyansHoit mHbopmarmu Tekcta (OTIK-3
3-4 KorepeHTHOCTh 1 OCHOBHBIE CTIOCOOBI €€ BhIPaKEHHSI Ha 4 AHanu3 CpeacTB HWHTETPUPOBAHUS non- 4 VYcrHbIl onpoc [1, 2, 4, 5,
YPOBHE IOBEPXHOCTHOM CTPYKTYPBI TEKCTa fiction Texcta Ha ypoBHE MOBEPXHOCTHOI [MucbmenHast 9, 13]
CTPYKTYDBI MHTEPIPETALHS
5-6 Jlekcuyeckne W CHHTAKCHYECKHE KaK CII0COOBI 6 AHamM3 JIEKCUYECKUX M CHHTAKCHYECKUX 6 YcTHBIT ompoc [1, 2, 4,5,
aKTyaJIU3anum CoJIepKaTeIbHO-KOHIENITYaIbHON CPE/CTB aKTyalu3allud  COJlepIKaTelbHO- [TucemeHHast 9, 14]
nHpopmanum Texcra KOHIIENITya bHO#  mH(popMaiu non-fiction MHTEPIPETALHS
TEeKcTa
7-8 3auynH, KyJIbMUHALMS, 3ar0JOBOK, IIPUEM «pacckas3a B 6 AHanu3 BHYTpEHHEH CTPYKTYpBl TEKCTa 6 YcrHbIi ompoc | [5]
pacckasze» W Op. 3IEMEHTHl BHYTPEHHEH CTPYKTYpHI KOpPOTKOTO paccKasa [TucemeHHast
XY/I0’)KECTBEHHOI'O TEKCTa MHTEPIPETALHS
9-10 | XpoHoTon M ero (yHKIMOHAT B XYHOKECTBEHHOM 6 AHanu3  3HAYUMOCTH  XYZ0)KECTBEHHOTO 6 VYcrHbli ompoc | [1, 2, 4, 5,
TEKCTe BPEMEHH U IPOCTPAHCTBA B TEKCTE KOPOTKOTO [TicemenHast 9, 15]
pacckasza MHTEPIPETALHS
10-11 | Amreropmueckoe u Ipyrue cpencTea 6 AHamu3 CpeNCTB Iepelayd  aBTOPCKOM 6 VY CTHBIH ompoc | [5]
WHOCKA3aTeIbHOI0  IOBECTBOBAaHME  Kak Croco0 UHTEHIIMM B TEKCTe KOPOTKOrO pacckasa [TuceMmeHHast
BBIPQKECHUS aBTOPCKOM MHTEHILIUH 4yepe3 aUIETOPHI0O M JIDYTHE  CpElCcTBa MHTEPIPETALHS
MHOCKAa3aHHsI
12-13 | CriocoObl CO3MaHUs ¥ MHAUBUIYAINA3AIUH TEPCOHAKEH 6 AHamu3  crmocoOOB  HHAMBUAYATU3AIHH 6 YcTHBIN ompoc | [5]
XY/I0’)KECTBEHHOT'O TEKCTa HePCOHaXkKEH B TEKCTE KOPOTKOTO paccKasa [TuceMmeHHast
MHTEPIPETALHSI
14-15 | Cnemmdpuka U (QYHKIHOHAN «MeToja aicOepra» Kak 4 AHanmm3 TeKcTa KOPOTKOTO pacckasa ¢ TOUKH 4 YcTHBIH ompoc | [1, 2, 4, 5,
croco6a IoBeCTBOBAHMS 3peHus «MeTo/a aiicoepra» IMucsmenHas 9, 18]
MHTEPIPETALMS
16-17 | donpkiIopHAas VS aBTOpCKasi CKa3ka 8 Ananu3  cnoco0OB  LEeled  CTHIM3AILUU 8 VY CTHBIN ompoc | [1, 2, 4, 5,
(OJBKIIOPHOTO TEKCTa B aBTOPCKOI CKa3ke IMucsmenHas 9, 18]
MHTEPIPETALHS
18-19 | PyGexnas paboTa. BeimonHeHnne nmucbMeHHONH pabOTHI Amnanmu3 kopotkoro pacckasa IlI.Annepcona IIpoBepka MMCEMEHHBIX
3aKIIoYaroencs B MHTEPIPETALNH «The Book of the Grotesque» (cormacHo pabor
yOJUIIMCTUYECKOTO MIIH HAYYHO-TIOMYJISIPHOTO TEKCTa WHJIUBHYQJIbHBIM 331aHHUSIM K TEKCTY)




HUTOI'O 3a cemecTp 54 54
YeTBepThIil KYpPC, BOCbMOHM ceMeCcTp
1-2 Crenmduyeckre npu3Haky (Ha ypOBHE OBEPXHOCTHOMN 6 Anamm3  cnenn¢uUYecKHX TNpPH3HAKOB (Ha 12 YcTHbIi ompoc | [1, 2, 4, 5,
1 TIIyOMHHOM CTPYKTYpP) TEKCTOB, CO3IAHHBIX B PAMKax YpOBHE TMOBEPXHOCTHOW ¥  TIIyOWHHOH [MucemenHas 9,17]
POMaHTH3Ma KaK JHTePaTypHOTO HAIPABICHHS NEePBOH CTPYKTYp) TEKCTa KOPOTKOTO pacckasa MHTEPIIPETaLHs
nojioBuHbl 19 Bexka (OK-2, OK-12, OIIK-3, TIK-3) CO3IAaHHOTO B paMKax pOMAaHTH3Ma Kak
JIMTEPATYPHOTO HAIlPaBJICHUS
3-4 Crernmduyeckre npu3Haky (Ha ypOBHE OBEPXHOCTHON 6 Anamm3  cnenn¢uUYecKHX TNpPH3HAKOB (Ha 12 YcTHbIi ompoc | [1, 2, 4, 5,
U TIIyOUHHOW CTPYKTYp) TEKCTOB, CO3JJAHHBIX B pPaMKax YpOBHE TIOBEPXHOCTHONH M  IIyOMHHOU IIuceMeHHas 9,17]
MO/JIEpHH3Ma KaK JINTePaTypHOTO HANpaBJICHUs CTPYKTYp) TEKCTa KOPOTKOTO pacckasa MHTEPIPETALYS
CO3JJAHHOTO B paMKax MOJEpHH3Ma Kak
JINTEPATYPHOTO HAIPaBJICHHS
5-6 Creruduka U (QYHKIHOHAT «IIOTOKA CO3HAHHS» Kak 6 AHanu3 CpeacTB CO3/[IaHUS U COJEPIKaHHUS- 12 YcTHbIN ompoc | [5]
croco0a MoBeCTBOBAHHMS HaMepeHUsI MOTOKa CO3HAHUS B TEKCTE [MucemeHHast
KOpPOTKOTO pacckasa MHTEpIpPETALHS
7-8 HuTepTekcTyanbHOCTh W ee  (DYHKIIMOHAT B 6 AHanu3 WHTEPTEKCTYaJIbHOCTH KOPOTKOTO 12 YcrHbli ompoc | [8]
XYIO)KECTBEHHOM TEKCTE pacckaza Kak cmocoba Tepemayd  ero [TucpMeHHast
COJIepIKaHUSI-HAMCPCHUSI UHTEPIpeTaLys
9 PetiTuHrOBast MIcEkMeHHas pabora Ananu3  koportkoro pacckasza J. ITo «The IIposepka
Tell=Tale Heart» (coriacHo MUChMEHHBIX PabOT
WHJMBUIYAJILHBIM 33aHHSM K TEKCTY)
Hroro 24 48
HEMEIKUMU S3BIK
Ne HaunMeHoBaHue TeM (BOIIPOCOB), H3y4aeMbIX 3ausTus CamocrosiTesqibHass padoTa CTyIeHTOB Jlutepat
o DopMbI KOHTPOJIS
TEeMbI N0 TAaHHOW THCHUTIJIHHE a | mp. Conepskanue | Yacel ypa
YerBepThlil KypC, CEAbLMOI ceMecTp
1. Text- und Stilanalyse in der universitdren AHanus coaepkaTesbHO- 4 YcTHbll onpoc, [1,2]
Ausbildung, Fachrichtung ,,Interkulturelle (bakTyanbHON HHPOPMAITIT ACITeKTHBII [3-7]
Kommunikation®. 4 XyJI0)KECTBEHHOTO U (HOITBKIOPHOTO aHATH3
1. Gewinn an Reflexivitit und TEKCTa. TEKCTOB,
Sprachwissen. G. E. Lessing: Die Gans TIPEICTaBICHHBIX

B




2. Aktualisierung intertextuellen
Wissens.

3. Sensibilisierung fiir Intentionen von
Texten.

HEMCIKOA3BIYHBIX
HCTOYHHKAX

4. Entwicklungstendenzen.
5. Besseres Theorieverstindnis.
Das Genre ,,Die Fabel®“. Allgemeines JluteparypHbIe SMOXHU YcTHBI# onpoc, [1,2]
1. Einordnung der Fabel in HarpalieHUs. Polibl TuTepaTypsl 1 ACHEKTHBII [3-7]
literarische Gattungen, Genres: »KaHpbL. bacHs Kak »aHp. AHATH3
Uberblick (Wiederholung) EBporneiickne u pycckue TEKCTOB,
2. Fabel als literarisches Genre OACHOITUCLIBI. TIPeICTABICHHBIX
Fabeln im européischen G. E. Lessing: Die Schwalbe B
Kulturraum (Asop, Lessing, HEMELKOS3bIYHBIX
Luther, Gellert, La Fontaine, HCTOYHMKAX
Krylow)
Das Genre ,,Die Fabel*: Strukturelle Analyse AHau3 )aHPOBBIX PU3HAKOB YcTHBI# onpoc, [1,2]
1. Entstehung des Genres 0acHu. MHTepTEKCTyaIbHOCTD B ACIeKTHBII [3-7]
2. Beriihmte Fabeldichter MOTHBE, CIOJKETE 3aIlagHo- AHATH3
3. Intertextualitdt des Genres €BpOTICIICKOM OacHM. TEKCTOB,
MPECTaBICHHBIX
B
HEMELKOSI3BIYHBIX
HCTOYHHMKAX
Das Genre ,,Die Fabel*: Strukturelle Analyse AHanu3 nefcTBYIOMINX JHI OACHH. YcrHBIH onpoc, [1,2]
1. Regeln zu Fabeln XapaKkTepUCTUKHU JCHCTBYIOIIHMX JIUI] ACIeKTHBIH [3-7]
2. Tiere in Fabeln OacHu. AHanMU3 croco0oB aHAIN3
3. Menschliche Eigenschaften der Tieren WHIUBUAYaIA3AIHH IEPCOHAKEN B TEKCTOB,
in Fabeln. oacue. G. E. LCSSil’lg: Der Knabe und MPEICTaBICHHBIX
die Schlange B
HEMELKOSI3BIYHBIX

HCTOYHHUKAX



http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/25_fabeln_veraendern_sich_uebung.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/01_a_merkmale_der_fabeln.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/35_tiere_in_fabeln_uebung.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/10_eigenschaften_tiere_uebungen.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/10_eigenschaften_tiere_uebungen.htm

Das Genre ,,Die Fabel*“: Strukturelle Analyse AHanu3 Mopaiu OacHH. YcTHBIN ompoc, [1,2]
1. Die Moral der Fabel G. E. Lessing: Die Schwalbe ACIeKTHBI [3-7]
2. Der dreiteilige Aufbau einer Fabel G. E. Lessing: Der Knabe und die AHATH3
Schlange TEKCTOB,
G.E. LESSing: Die Gans MPEICTABICHHBIX
B
HEMEIIKOS3BIYHBIX
HUCTOYHUKAX
Das Genre ,,Die Fabel“: Inhaltliche Analyse AHanm3 MOTHBA, CIOKETA, TEMBI YCTHBI ompoc, [1,2]
O0acHH. AHAJIN3 COAepKATEIbHO- ACIeKTHBIH [3-7]
1. Inhalt, Stoff, (dakTyabHON HHpOpMAIK OacHHU. aHATIN3
2. Motiv, Thematik TEKCTOB,
NPEeICTaBICHHBIX
B
HEMEIIKOS3BIYHBIX
HUCTOYHUKAX
Das Genre ,,Die Fabel“: Sprachliche AHanm3 JEeKCHYECKUX U [1,2]
Gestaltung CUHTAKCHYECKUX CPEACTB VYerHbll onpoc, [3-7]
1. Redewiedergabe in kiinstlerischen aKTyaJIM3allui COJEpPKaTeIbHO- ACTEeKTHBII
Texten KOHIENTYyadbHOU WH(pOpMAIUN aHaIN3
2. Literarische Gestaltungsmittel der OacHH. TEKCTOB,
Fabel (Metapher, Allegorie, MPECTaBICHHBIX
Personifikation) B
3. Intertextuelle Bezlige HEMEIKOS3BIYHBIX
Redewendungen Redewendungen mit UCTOYHUKAX
Eigenschaften von Tieren
Das Genre ,,Das Méarchen: Allgemeines AHanu3 )KaHpOBOU CHEIHUPUKU YcTHBIN ompoc, [1,2]
1. Einordnung des Mirchens in ckaszku. Ckaszka Kak yKaHp ACIeKTHbIH [3-7]
literarische Gattungen, Genres: ¢donbkiopa. Ckaska B EBporre. aHAIH3
Uberblick (Wiederholung) Briider Grimm: Die drei Briider TEKCTOB,

MPCACTAaBJICHHBIX



http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/20_moral_einer_fabel_uebungen.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/29_Aufbau_einer_fabel_uebungen.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/redewendungen/01_redewendungen_tiere_arbeitsblatt.htm

2. Mirchen als Genre Folklore und der
Literatur
3. Mirchen im européischen Kulturraum

«Aschenputtel»

«Frau Holle»

«Der gestiefelte Kater»
«Hénsel und Gretel»

B
HEMCIKOA3BIYHBIX
HCTOYHHKAX

9. Das Genre ,,Das Mérchen*: Strukturelle AHanu3 )XaHPOBBIX ITPU3HAKOB v . [1,2]
CTHBII OTpoC,
Analyse CKa3KH. . [3-7]
1. Merkmale des Mirchens Briider Grimm: Die drei Briider AcneKTHBIR
2. Die Einleitung des Mirchens anams
3. Der Hauptteil des Marchens TeKCTOB,
4. Der Schluss des Mérchens TpEACTABIICHHBIX
«Aschenputtel» B
«Frau Holles HEMEIIKOS3BIYHBIX
«Der gestiefelte Kater» HCTOTHIKAxX
«Hénsel und Gretel»
1-s pyGexxnas paboTa
10. | Das Genre ,,Das Marchen*: Inhaltliche AHanmu3 MOTHBA, CIOKETA, TEMBI YcTHBIH ompoc, [1,2]
Analyse CKa3KH. AHaIIU3 COIePIKATEIBHO- ACIHeKTHBIH [3-7]
1. Inhalt, Stoff, (dakTyalbHON MH(POPMAITIH CKa3KH. aHAIH3
2. Motiv, Thematik Brider Grimm: Die Sterntaler TEKCTOB,
«Aschenputtel» MPEACTABICHHBIX
«Frau Holle» B
«Der gestiefelte Kater» HEMELKOSI3bIYHBIX
«Hénsel und Gretel» HCTOYHHKAX
11. | Das Genre ,,Das Marchen*: Sprachliche AHanu3 cpe/iCcTB Mepeaadn aBTOPCKOU YcTHBIH ompoc, [1,2]
Gestaltung MHTEHIINH B TEKCTE CKA3KH. ACIHEKTHELH [3-7]
1. Redewiedergabe in kiinstlerischen Briider Grimm: Der undankbare AHAIINS
Texten Sohn TEKCTOB,



http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/25_fabeln_veraendern_sich_uebung.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/maerchen/maerchen_lernen/12_frau_holle_kreuzwortraetsel.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/maerchen/maerchen_lernen/12_frau_holle_kreuzwortraetsel.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/maerchen/maerchen_lernen/12_frau_holle_kreuzwortraetsel.htm

MIPEICTABICHHBIX
B
HEMEIIKOSA3BIYHBIX
HCTOYHUKAX
12. | Das Genre ,,Das Marchen*: Sprachliche 4 AHanu3 JEeKCHYECKUX U 6 YcTHBIH onpoc, [1,2]
Gestaltung CHHTaKCUYCCKHX CPEJCTB ACIEeKTHBIH [3-7]
1. Literarische Gestaltungsmittel des aKTyaJM3alid COAEPIKATEILHO- aHAaJH3
Mirchens (Stilistische Stratifikation KOHIIENTYyaTbHOU WH(pOpPMAIUHU B TEKCTOB,
des Wortschatzes, Allegorie, CKa3Ke. TIPeICTABICHHBIX
Personifikation usw.) Briider Grimm: Das Lammchen und B
Fischchen HEMEIKOA3BIYHBIX
UCTOYHUKAX
13. | Das Genre ,,Das Mérchen*: Sprachliche 4 AHanu3 UHTEPTEKCTyaIbHBIX CBs3el | 4 VYcrHbll onpoc, [1,2]
Gestaltung B JKaHpE CKa3Ka. ACIEeKTHBIN [3-7]
1. Intertextuelle Beziige AHATH3
TEKCTOB,
MIPEJICTaBICHHBIX
B
HEMEIKOA3BIYHBIX
UCTOYHUKAX
Pybexnas nucbmeHHast pabora 2
HUTOI'O 3a 7-ii cemecTp 54 54
YerBepThlil Kypc, BOCBMOI ceMecTp
1. Das Genre ,,Kurzgeschichte*: Allgemeines 2 AHanu3 CTpyKTYpHOU OpraHu3aliuu 5 YcTHbll onpoc, [1,2]
Einordnung der Kurzgeschichte in literarische 1 ’KaHPOBBIX MPU3HAKOB KOPOTKOTO ACHeKTHBII [3-7]
Gattungen, Genres: Uberblick pacckasa. AaHATH3
(Wiederholung) TEKCTOB,

Wolfgang Borchert: Das Brot

MPCACTAaBJICHHBIX




Giinter Grass: Die Linkshandler B
Heinrich Boll: Mein teueres Bein HEMELKOA3BIYHBIX
Heinrich Boll: An der Briicke HCTOYHUKAX
Das Genre ,,Die Kurzgeschichte®: Der Aufbau AHanm3 KOMIIO3UITUH U YCcTHBII ompoc, [1,2]
und Merkmale einer Kurzgeschichte: APXUTECKTOHHKH KOPOTKOT'0 paccKasa. ACIEeKTHBI [3-7]
1.Komposition 2.Architektonik AHanu3 cnenuuuecKux MpU3HAKOB aHATN3
Wolfgang Borchert: Das Brot (Ha ypOBHE MOBEPXHOCTHOMN H TEKCTOB,
Giinter Grass: Die Linkshandler TIIyOMHHOUM CTPYKTYp) TEKCTa TIpe/ICTaBIICHHBIX
Heinrich Boll: Mein teueres Bein KOPOTKOTO pacckasa. B
Heinrich Boll: An der Briicke HEMELKOS3bIYHbIX
Wolfgang Borchert: Das Brot MCTOUYHMKAX
Giinter Grass: Die Linkshandler
Heinrich Boll: Mein teueres Bein
Heinrich Boll: An der Briicke
Das Genre ,,Die Kurzgeschichte*: Inhaltliche AHnanu3 cnenupuuecKux MpU3HaKOB VYcrHbll onpoc, [1,2]
Analyse (Ha ypOBHE MOBEPXHOCTHOM H ACIEeKTHEI [3-7]
1.Inhalt, Stoff, [JIyOMHHON CTPYKTYP) TEKCTA AHATH3
2.Motiv, Thematik KOPOTKOT'O pacckasa. TEKCTOB,
Wolfgang Borchert: Das Brot TIPeICTABICHHBIX
Glinter Grass: Die Linkshéndler Wolfgang Borchert: Das Brot B
Heinrich B6ll: Mein teueres Bein Giinter Grass: Die Linkshéndler HEMEIKOS3BIYHBIX
Heinrich B6ll: An der Briicke Heinrich Boll: Mein teueres Bein HCTOYHUKAX
Heinrich B6l1l: An der Briicke
Das Genre ,,Die Kurzgeschichte*: Sprachliche AHanu3 NOBECTBOBATEIbHOM VYcrHbIl onpoc, [1,2]
Gestaltung MEPCIIEKTUBBI B KOPOTKOM pacckase. ACIeKTHbIH [3-7]
1.Erzdhlperspekti ve AaHAUTH3
2.Redewiedergabe in kiinstlerischen Texten Wolfgang Borchert: Das Brot TEKCTOB,
WOIfgang Borchert: Das Brot Giinter Grass: Die Linkshandler MIPEICTaBICHHBIX
Giinter Grass: Die Linkshindler Heinrich Boll: Mein teueres Bein B
Heinrich B6ll: Mein teueres Bein Heinrich B6ll: An der Briicke HEMEIKOSI3BIYHBIX

Heinrich Boll: An der Briicke

HCTOYHHKAX




Kurzgeschichte: Sprachliche Gestaltung AHanu3 s3bIKOBOI OpraHU3aLUH YcrHbI#H onpoc, [1,2]
1.Sprachliche Gestaltungsmitt el der KOPOTKOI'O pacckasa. ACIeKTHBI [3-7]
Kurzgeschichte (Stilistische Stratifikation des aHAJIN3
Wortschatzes, syntaktische Figuren und Wolfgang Borchert: Das Brot TEKCTOB,
rhetorische TI’Open USW.) Giinter Grass: Die Linkshandler MPEICTABICHHBIX
Intertextuelle Beziige Heinrich Boll: Mein teueres Bein B
Heinrich Boll: An der Briicke HEMELKOS3bIYHBIX
HCTOYHHMKAX
Lexikalisch-grammatische Analyse der AHanu3 cpecTB nepenadn YcTHBIH onpoc, [1,2]
Kurzgeschichte von Wolfgang Borchert ,,Die ABTOPCKOM MHTEHIIMHU B TEKCTE ACITeKTHBII [3-7]
traurigen Geranien* KOPOTKOTO pacckasza. AHaJIU3 AHATHN3
CPE/ICTB SI3bIKOBOM OpraHU3aI[uu TEKCTOB,
KOpPOTKOI'0o pacckasa. [IPEICTABICHHBIX
B
Wolfgang Borchert: Das Brot HEMELKOA3BIYHBIX
Ginter Grass: Die Linkshandler MCTOYHMKAX
Heinrich Boll: Mein teueres Bein
Heinrich Boll: An der Briicke
Stilistische Analyse der Kurzgeschichte von AHanu3 cpe/cTB nepenadn YcrHBIH onpoc, [1,2]
Wolfgang Borchert ,,Nachts schlaffen die aBTOPCKOW MHTEHIIMH B TEKCTE ACIeKTHBIH [3-7]
Ratten doch* KOPOTKOTO paccka3za. AHaJIH3 aHATH3
CpPE/ICTB S3bIKOBOM OpraHU3aliu TEKCTOB,
KOPOTKOI'0 pacckasa. MPECTaBIEHHBIX
B
Wolfgang Borchert: Das Brot HEMELKOA3BIYHBIX
Ginter Grass: Die Linkshandler MCTOYHMKAX
Heinrich Boll: Mein teueres Bein
Heinrich Boll: An der Briicke
Stilistische Analyse der Kurzgeschichte von AHanu3 cpe/cTB nepeaadn YcrHBIH onpoc, [1,2]
Wolfgang Borchert ,,Vielleicht hat sie ein rosa ABTOPCKOM MHTEHIIUU B TEKCTE ACHeKTHBII [3-7]
Hemd* KOPOTKOTO pacckasza. AHaIIN3 aHAIW3
CPE/ICTB SA3BIKOBOM OpraHU3aIiu TEKCTOB,

KOpPOTKOI'0o pacckasa.

MPEACTAaBJICHHBIX




Wolfgang Borchert: Das Brot
Giinter Grass: Die Linkshandler
Heinrich Boll: Mein teueres Bein
Heinrich B6ll: An der Briicke

B
HEMCIKOA3BIYHBIX
HCTOYHHKAX

Py6exxnas muceMeHHas pabota 2
Hroro 3a 8-ii cemecTp: 24 48
Hroro: 78 102 180
®PAHILY3CKHUM S3BIK
Ne HauMeHoBaHue TeM (BONPOCOB), H3y4aeMbIX 3ausTus CamocTosiTesibHast padoTa CTYAEHTOB Jlurepar
. DopMBI KOHTPOJIA
TeMBI M0 TAHHOM JUCIUIIIHHE a | mp. Conep:kanne | Yacer ypa
YerBepThlil KypC, CeAbLMOI ceMecTp
1l Anna Gavalda. La nouvelle “Le fait du 8 Genres du discours, genres littéraires, 7 YcTHbI onpoc [1, 2, 4,
jour”.In: Je voudrais que quelqu’un m’attende plan présent d’énonciation, plan passé [Tucemennas 5,9, 12]
quelque part -Paris: J’ai lu, 2003. — P.71-80 d’énonciation, genre du roman, temps MHTEpIpeTaLus
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration
2. Frédéric Beigbeder. Un roman frangais.- Paris: 8 | Genres du discours, genres littéraires, | 7 VYeTHBli onpoc [1, 2, 4,
Bernard Grasset, 2009. - P. 13-19. plan présent d’énonciation, plan passé ITucemenHas 5,9, 13]
d’énonciation, genre du roman, temps MHTEpIIpEeTALNS
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration
3. Michel Houellebecq. La carte et le territoire.- 6 Genres du discours, genres littéraires, | 7 VcrHbIH ompoc | [1, 2, 4,
Paris: Flammarion, 2010.- P. 53-61. plan présent d’énonciation, plan passé [TucemenHas 5,9, 14]
d’énonciation, genre du roman, temps MHTEPIIPETALNS
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration




4. Pierre Lemaitre. Au revoir la-haut. — Paris: 6 | Genres du discours, genres littéraires, | 7 YcrHbii ompoc | [1, 2, 4,
Albin Michel, 2013.-P.13-22. plan présent d’énonciation, plan passé [TucemenHas 5,9, 15]

d’énonciation, genre du roman, temps MHTEpIpeTanus
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

5. 1 Gaélle Josse. Nos vies désaccordées. —Paris: 6 Genres du discours, genres littéraires, | 7 VcerHBIN ompoc | [1, 2, 4,

Jailu, 2012.- P.9-14. plan présent d’énonciation, plan passé ITucemenHas 5,9, 15]

d’énonciation, genre du roman, temps WHTEpIpeTaIus
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

6. WuTepnperanus myOIMIUCTHYECKOTO TEKCTA 6 | Genres du discours, genres littéraires, | 6 YcTHbIH ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan passé [TucemenHas 5,9, 18]
d’énonciation, genre du roman, temps UHTEpIpeTaus
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

7. NuTepnperanus myOIuuCcTHYECKOTO TEKCTA 6 Genres du discours, genres littéraires, | 6 VceTHBIN ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan passé [TucemenHnas 5,9, 18]
d’énonciation, genre du roman, temps WHTEPIPETaIHs
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

8. WNuTepnperanus myOoIuucTHYECKOr0 TEKCTa 6 | Genres du discours, genres littéraires, | 7 VYceTHbil ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan passé ITucemenHas 5,9, 18]
d’énonciation, genre du roman, temps MHTEpIIpEeTALNS
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

9. PyGexnas arrecranus 2 2

10. HUTOI'O 3a 7-ii cemecTp 54 54

YerBepThlil Kypc, BOCBMOI ceMecTp

1. NuTepnperarus myOIUIIUCTHYIECKOTO TEKCTA 4 | Genres du discours, genres littéraires, 5 VYcTHbIi ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan passé [TucemenHas 5,9, 18]
d’énonciation, genre du roman, temps MHTEPIIPETALNS




directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

I/IHTepnp cranuAa HY6J'II/IHI/ICTI/ILIGCKOFO TCKCTa

Genres du discours, genres littéraires,
plan présent d’énonciation, plan passé
d’énonciation, genre du roman, temps
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

YcrHblit onpoc
[TnceMenHas
WHTEpIpeTaLMs

[1, 2, 4,
5,9, 18]

WuTepnperanus myOIMIIUCTUYECKOTO TEKCTa

Genres du discours, genres littéraires,
plan présent d’énonciation, plan passé
d’énonciation, genre du roman, temps
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

YcerHbii 0IIpoc
[Tucemennas
WHTEpIpeTaIus

[11 21 41
5,9, 18]

I/IHTCpHpeTaHI/IH HY6HI/IHI/ICTI/I‘IGCKOF O TCKCTa

Genres du discours, genres littéraires,
plan présent d’énonciation, plan passé
d’énonciation, genre du roman, temps
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

YcTHbIi orpoc
[Tucemennas
MHTEpIpeTaLus

[1, 2, 4,
5,9, 18]

HNHTtepnperanus HaydHO-TIOMYJISIPHOTO TEKCTa

Genres du discours, genres littéraires,
plan présent d’énonciation, plan passé
d’énonciation, genre du roman, temps
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

VYcerHbii OIIpoc
IIucemennasa
HMHTEpHpeTanus

[11 21 41
5,9, 17]

NHTepnperanus HaydHO-TIOMYJISIPHOTO TEKCTa

Genres du discours, genres littéraires,
plan présent d’énonciation, plan passé
d’énonciation, genre du roman, temps
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

VYcerHbii oIpoc
IIucemennasa
HMHTEpHpeTanus

[11 21 41
5,9, 17]

WHTepnperanys Hay4HO-TIOMYJIIPHOTO TEKCTa

Genres du discours, genres littéraires,
plan présent d’énonciation, plan passé
d’énonciation, genre du roman, temps
directeur dans le dialogue, temps
directeur dans la narration

YcTHBIN 0IIpoc
I[Tucemennas
MHTEpHpeTanus

[1, 2, 4,
5,9, 17]

PeiituaroBas nucpbmMeHHas pabota

[ToBTOpEHME MPONJEHHOTO
Marepuaia

[IpoBepka
MUCbMEHHBIX paboT




PyGexxnas nmiucbMeHHas pabota 2
Hroro 3a 8-ii cemecTp: 24 48
Hroro: 78 102 180




6. O6pa3oBare/ibHbIE TEXHOJIOTHHI

CornacHo yueOHOMY IUIaHy TMpU TPENOAABAHMM  JUCUUIUIMHBI  UCHOJIb3YIOTCS
TpaJUIIMOHHBIE 00pa30BaTEIbHBIC TEXHOJIOTHH: JICKIIUU, TPAKTHYECKHUE (CEMUHAPCKHE) 3aHSTUS,
nabopaTtopHble pabOThl U CAMOCTOSITENIbHASA paboTa cTyAeHTOB. Takke Mpu NPOBEACHUN 3aHITUN
U CaMOCTOSITEIIbHON paboTe CTYJCHTOB MOTYT OBITh MCIIOJIb30BaHbI:

— uHmepaxmuenvie mexHoao2uu («MO3TroBOM ITYypM», 1e0aThl, IPE3EHTALMOHHBIA METO/I,
pabora B mapax, paboTa B IpyIiax, AeJ0Bas Urpa);

— mMexHoNI02UuU KOHMEKCMHO20 00y4eHus — CUCTeMa JAUIAKTUYECKUX (opM, METOJIOB U
CPeACTB, HaIpaBICHHAs Ha MOJCIUPOBAHUE COJepKaHus Oynymed mnpodeccuoHaIbHON
NESTENIbHOCTH  ClleUuaiucTa (aHaIW3  KOHKPETHBIX  CUTyalud, MeEToAsl paboThl ¢
nH(OPMAIIMOHHBIMU 0a3aMH JaHHBIX, JIEIOBAst UTPA | JIP.);

— mexHonIo2uU  INeKMPOHHO020 00yueHuss (pealu3yercs NpU MOMOUIM 3JIEKTPOHHOM
oOpazoBarenbHoil cpenpl COI'Y mnpu ucnons3oBanuu pecypcoB OBbC, mnpu mnposeneHun
ABTOMATHU3UPOBAHHOTO TECTUPOBAHUS U T. I1.).

Bce BHU/IbI yqe6H0ﬁ pa60Tm MOTYT HOpPOBOAWUTHCA AUCTAHIMOHHO Ha OCHOBAHHU JIOKAJIBHBIX
HOpMaTHBHBIX akToB COI'Y.

B mensx peanuzanuu MHIUBUAYAIBHOTO TOIXO0Aa K OOYYCHHIO CTYIEHTOB, OCYIIECTBIISFOIINX
y49eOHBIH TIPOIeCC N0 WHAMBHUAYATFHOW TPACKTOPHH B paMKaX WHAMBHIYyaJTbHOrO pabodero IJaHa,
N3YyUYCHUC ,HaHHOﬁ JUCHUIUIMHBI MOXKET OCYHICCTBIATHECA 4YCPE3 HUHAWBHUAYAJIBHBIC KOHCYJIbTAllUU
HpernoaaBarelisi OYHO, B Yachl KOHCYJIBTALMMI, 110 3JIEKTPOHHON MouTe Wwin ¢ ucrnoiab3oBanuem DMOC

Corvy.

7. Y4eOHO-MeToAuYeCcKOe 00eceyeHue caMoOCTOATEIbHON padoThl

CamocrosTenbHas paboTa MPOBOJAUTCS C LENbBIO:

— CUCTEMaTU3allu 1 3aKPCIJICHUSA TOJTYUYCHHBIX TCOPECTHUICCKUX 3HAHUU U MPAKTUYCCKUX
YMEHUH 00Yy4aroIXCsl CTYICHTOB;

— YIIIyOJICHUS ¥ pACIIUPEHUS] TCOPSTUUCCKUX 3HAHMM,

— (opMupoBaHUS YMEHHH HCIIOJIB30BaTh HOPMATHUBHYIO, TIPABOBYIO, CIIPABOYHYIO
JOKYMEHTALUIO U CIIEHUAIBHYIO JIUTEPATYPY;

— OpMUPOBAHUS CAMOCTOSITEILHOCTH MBIIUICHUS, CIOCOOHOCTEM K CaMOpa3BUTHUIO,
CaMOCOBEPIIICHCTBOBAHHUIO M CAaMOPEaTH3aIHH;

— Pa3BUTHS UCCIIEIOBATENIbCKIX HABBIKOB  YMEHUIA.

[lo pucuumiHE TPETYCMOTPEHBI CIENYIOIME BUIBI CAMOCTOSITEIBHOM pPabOThI
CTYJICHTOB:

— CaMOCTOSITEIbHOE MOBTOPEHNE M N3YYEHUE TEOPETHUECKOTO MaTepHaa,

— BBINOJIHEHUE JOMAITHHUX 3aJJaHHH;

— MOATOTOBKA JIOKJIAJIa/KOHCIIEKTA 10 TeME, BEIHECEHHON Ha CAaMOCTOSTENIbHOE U3yUEHHE;

— MOJTOTOBKA K BHIMIOJHEHHIO MPAKTUYECKUX (71a00paTOPHBIX) paboT;

— TOJITOTOBKA K MPOMEXKYTOYHON aTTECTAIlMH (3a4eTy/9K3aMEHY);

Copep:xanue, TPYIAOEMKOCTb U (OPMBI KOHTPOJISI BHEAYIUTOPHOM CaMOCTOSITEIBHON
paboThI cotepkaTcst B pa3zene S.

8. OneHoYHbIE CPeICTBA I TEKYLIEro KOHTPOJISI YCIIeBAEMOCTH,
PYOE/KHOM M MPOMEKYTOYHOM ATTECTALMM 10 HTOTaM OCBOCHUSI A CUHMIIIMHBI

OCHOBHBIMU (popmamu meKyuweco KOHMpPOJisi IO TACIUTIITNHE SBISTFOTCS:
— YCTHBIN OTMPOC HA JIEKIIUU WM IPAKTHYECKOM 3aHSATUH;

— IIPOBEpKa JIOMaITHUX 3aJaHUH, TPAKTHIECKUX (JJaOOpaTOPHBIX) paboT.
dopma pybesrcHoco KoHmpoJis: TeCT/KOHTPOIIbHAas padoTa.

DOpMEI npomedrcymouHol ammecmayuu. 3a9eT/3K3aMeH.

8.1. ®opMBbI KOHTPOJIA M KPUTEPUH OLCHUBAHUS



Jdra | Dopma Kpurepun oueHuBanus (MpOUEHT 0T MAKCMMAJIBLHOI0 KOJI-Ba 0aJ1JI0B)
n KOHTPOJIS 86-100 % 71-85% 50-70% Menee 50%
OTJIMYHO / 3a4eT Xopouo / YOBJIETBOPHUTEJI | HEY/AOBJIETBOPHUT
3a4er bHO / 3a4eT eJIbHO / He3a4eT
1. Texywuii konmpoawv (max 20 6ann06 3a 00uH Mo0oyiv)
14—16 Gasnos 12—13 Gannos 8—11 GaynoB 0—7 6amioB
Texymas CryneHt CryneHt CryneHt CryneHt
pabota B aKTHUBHO aKTHUBHO HEZ0CTaTOYHO HEJ0CTaTOYHO
TEUEHUE pabotaet Ha paboraer Ha aKTUBHO AKTUBHO
MOJTyJIS 3aHSATHUSX, 3aHSATHUSX, pabotaer Ha paboTaeTt Ha
(max 160.) | mpeBOCXOIHO XOPOIIIO 3aHATHUSX, 3aHATHUSAX,
BBITIONTHSIET BCE | BBIMOTHSET VIOBJICTBOPUTEIIb | HEYIOBICTBOPHUTE
3a/laHus 3a/laHus HO BBITIOJTHSIET JILHO BBITIOJHSIET
mperojiaBaTens. | MperojaBaTelis. | 3aJaHus 3a/laHus
npenojaBaTe’s. penoaaBarers.
3 Ganna 2 Ganna 1 Gayn 0 6ayoB
Pedepar/ | Tema Tema B Tema yacTH4HO Tema He
nokman / MIOJIHOCTBIO OCHOBHOM packpbITa. packpbITa.
KOHCIIEKT | PacKphITa. packpbITa. VYnosnersoputen | HeymosnerBopur
(max 36.) | IIpeBocxoaHoe Xoporiee bHOE BIIJICHHE eJIbHOE BJIaJICHUE
BJIaJICHHE BJIaJICHHE MaTepHaIOM. MaTepHajIoM.
MaTepUajoM. MaTepUajoM. Huskwuit ypoBens | HemoctaTounsiit
Bricokuii Cpennuit CaMOCTOSITENNIBHOC | YPOBEHB
yYpOBEHb yYpOBEHb TH, JIOTUYHOCTH, | CAMOCTOSITEIBHOC
CaMOCTOSITEIIEHO | CAMOCTOSITETIbH | apryMEHTUPOBAH | TH, JIOTHYHOCTH,
CTH, OCTH, HOCTH. apryMeHTUPOBaH
JIOTUYHOCTH, JIOTUYHOCTH, Y I0BIETBOPUTEN | HOCTH.
apryMEHTHUPOBAaH | apTYMEHTUPOBA | bHBIN CTUIIb Heynosnersoput
HOCTH. HHOCTH. W3JI0KEHUSI. CJIBHBIN CTHITh
IIpeBocxonubil | Xopouii U3JI0KECHHUSL.
CTHIIb CTHIIb
W3II0KEHUS. W3II0KEHUS.

2. Pybeorcnvuii koumponw (15 6. 3a 00un mooynv)

TecT / KonnyecTBo 6asijioB 3a BBINMOJIHEHHE KaX/I0TO 3a/IaHHsI YKa3bIBAIOTCS B TECTE
KOHTPOJIbH | / KOHTPOJIBHOU padore.
as paboTa

3. HpOMeofcymqua}z ammecmayust no OMCL;MI’ZJZHHe (max YuCno 6anNN08 — 8 COOMBEMCMEUU C
dedcmey;ou;ww JIOKAIbHbIM HOPMAMUBHBIM aKmOM)

Kpurepun oniennBanust (IpoLEHT OT MAaKCUMAJIBHOTO KOJI-Ba OaJIJIOB)

86-100 % 71-85 % 50-70 % 049 %
3auer / JlaH TTOTHBIN, Jla" moaHbIN Jlan He nonyuenst
DK3aMeH pa3BEpPHYTHII OTBET HA HEJI0CTAaTOYHO OTBETHI 10

OTBET Ha MOCTABJICHHBIN | MOJHBIN OTBET. 0a30BBIM
ITOCTaBJICHHBII BOIIPOC, CryneHT He BOIIPOCaM
Bomnpoc. OTBeT MOKa3aHo crocoOeH JUCIUTUTUHBI WA
dbopMynupyercss | ymMeHUE CaMOCTOSITENIbHO | JIaH HETIOJIHBIN

B TEPMHUHAX BBIJICITUTH BBIJICITUTH OTBET U

HAYKH, U3JIOKEH | CYLIECTBEHHBIE | CYLIECTBEHHBIE U | JOIMYLIEHbI
JINTEPATYPHBIM u HECYIIIECTBEHHBIE | TPyObIe OMUOKH.
SI3BIKOM, HECYIIECTBEHH | MPU3HAKU U Peub

JIOTUYEH, bI€ TIPU3HAKH, MIPUYHUHHO- HErpaMoTHasl.




JIOKa3aTelIeH, MIPUYUHHO- CJIE/ICTBEHHBIE VYrounsromue
JEMOHCTPUPYET | CIEICTBEHHBIE | CBSI3U. PeueBoe BOIIPOCHI
ABTOPCKYIO cBa3u. Ho odopmiieHue IIpeno/iaBaresis
MO3ULIHIO JOMYIIEHBI TpeOyeT HE IPUBOIAT K
CTYJICHTA. HE3HAYMTEJIbHBI | MOINPABOK, KOppEeKLIUU
€ ommoKH, KOPPEKLHUH. OTBETA CTYJCHTA
HCIIPaBJICHHBIE HE TOJIKO Ha
CTYIEHTOM C ITOCTaBJICHHBIN
MIOMOIIIBIO BOIIPOC, HO U Ha
«HABOSAILIUX » JpyTrue BOIPOCHI
BOIIPOCOB JUCLUTIIUHBI.
IIPENOAABATEII.

[lepecyer monyyeHHON CyMMbl OaIOB MO AMCIUIUIMHE B OLEHKY MPOU3BOAMUTCS B
COOTBETCTBUHU C JICUCTBYIOIINM JIOKAJIbHBIM HOPMATHUBHBIM aKTOM.

8.2. IlpumepHblii BapuaHT 1 pyOe:kHO# KOHTPOJIbHOK padoThl (Tecta) (15 6as10B)
AHTJIMVCKUHA SA3BIK

4 xypc, ceMecTpsbl 7-8, IpUMepHOe coiepikaHNe HHTePIPeTALUH TecTa

QUESTION HINTS FOR INTERPRETATION
I. THE INNER STRUCTURE
How can you characterize the inner structure of the text under study? Is the development of the action fast or slow
moving? What narrative hooks does the text contain? How is the effect of overshadowing brought about in the text?
In what way is the atmosphere of growing tension created? How does the author keep the reader in suspense?
Can you point out the climax of the story? Which part of the text can be regarded as the point of the highest tension
(the culmination, the culminating point, the most crucial moment of the text? Why do you think the climax is there?
[Do you think this very piece of the text is more /less emotional? What do you think makes it emotionally more
coloured? Does the passage contain any key words or ideas which (being repeated or reiterated give the passage
additional emotional colouring? Does the tense atmosphere affect/tell on the syntax of the passage, making it
different from the rest of the narration? Does the syntax become simpler/less elaborate? Do the sentences become
shorter and simpler in structure? Does this very passage contain parallel constructions (which make the piece
somewhat monotonous as compared to the rest of the narration)? Are there any stylistic devices, suggesting that the
moment is crucial for the protagonist/main character (anaphoric/epiphoric repetitions, polysyndeton, asyndeton,
etc)? Does this very passage contain more important events, more condensed information (somehow summing
up/explaining things/motives/reasons, or, vice versa, making things more complicated, the conflict sharper) as
compared to the rest of the narration?]
What kind of ending has the narrative got? Does the story end happily or sadly (tragically, matter-of-factly,
deliberately unemotionally, humorously, ironically, etc., etc.) Is the ending clear-cut or does it leave room for
suggestion? On what note does the text end? Is there a contrast in mood and atmosphere between the conclusion and
the rest of the text?
What type of title does the text have? How is it connected with the text? What is its role in the story? Is the title
immediately suggestive of the message of the story?
Il. THE MOOD AND ATMOSPHERE
What mood or tone (the way of writing or speaking that conveys the author’s feelings and attitudes) is prevalent
(prevalent - nmpeo6anaromii) in the story? Can the text (or certain part of it) be described as humorous (ironical,
satirical, sad, nostalgic, gloomy, matter-of-fact, mock-serious, highly romantic, inspiring sympathy, anxiety,
fear/terror). Are there any key words, expressions, other elements in the text to suggest the general atmosphere of
the text under study?
1. THE COMPOSITIONAL SPEECH FORMS
What compositional speech joints and in what proportions does the text consist of? Does it present mainly
description/ dialogue/ commentary/ represented speech/digression/quotations (citations)? Can you explain why the
author uses this or that compositional speech form more amply in the text under consideration? What effect is
achieved by the interaction (interplay, combination) of the compositional speech forms? Do the compositional
speech forms affect the formal organization of the text? What do the short paragraphs contain? What do the long
paragraphs present?
Y. THE FUNCTIONAL STYLES




Is the text under study stylistically homogeneous or are their pieces "performed” in different functional styles? What
style is the story written in? (general/standard literary/neutral/poetic/

high-flown/archaic/bookish/ colloquial/substandard/ jargon / slang/professional language/ scientific/the style of
mass media/business correspondence/elaborate /simple/clear-cut/ plain/ transparent/ verbal art/ belles letters/argot).
What is the effect of combining different styles in the passage? Does it help to bring out, imitate or characterize the
way the personages think and perceive things against the background of the author's narration? Does it break the
monotony of the narration to create a variety of effects?

Y. THE TYPE OF NARRATION

What type of narration do we deal with in the text? Does the author narrate in his own voice or does he present the
events from the point of view of the characters or a witness? Is the narrator all-knowing /omniscient, or is his
knowledge limited? Are the events perceived by the chief personage? Is the narration (presentation of the events)
objective (unbiased/detached/impersonal) or subjective (biased/involved/expressing strong views)? Can we describe
the general attitude of the author (protagonist/narrator.) as passionate/emotional/ironical/ sarcastic/mock-
serious/humorous/sad /indignant/indifferent)? Does the author (protagonist/ narrator/witness) verbally express his
own attitudes and opinions or are the latter conveyed indirectly? Does the author (narrator) present the phenomena
and characters through the development of the plot, the behavior, speech, appearance of the characters, the way the
characters treat each other? Otherwise? What are the means (if any) marking off the author's speech from the
narration of the character?

YI. THE SETTING

What is the setting of the story? Where and when is the scene laid? Is the action going on in our time and
recognizable surroundings, or does it take place in a remote /strange/exotic, etc, place at a distant time in the past or
future? Does the place change with the development of the plot or is it the same throughout the whole text? Is the
place of action well defined, clearly presented, or is it somewhat vague, unclear? In whose perception is the artistic
space presented? Is the place in harmony with its dwellers? Consider the impact of the physical surroundings on the
characters and the way they treat the place and “transfigure” it. What is the notion of time in the text? Does it flow
smoothly out of the past through the present into the future? Are there any flashbacks (reminiscent interceptions
showing in retrospect what had happened before the events unfolding), or flashfowards (anticipatory interceptions
showing what the characters imagine as happening in the future)?

YII.THE CHARACTERS

How many characters are there in the story? Who is the central personage? Can one describe his/her nature in a few
phrases or is it too complex in temperament and motivation, like in real life? Such characters are also called round,
three-dimensional, or dynamic as they are changing throughout the story. What are the contradictive sides of the
character’s nature struggling in him? By what means does the author show them? Are the characters realistic (their
individual complicated nature is conveyed) or symbolic/abstract (used to represent particular features of human
nature, certain types of personalities, patterns of relations and convey certain ideas)? Are the characters’ traits
somehow exaggerated or fairly adequate? Are there any supporting/minor characters built around a single idea or
quality and presented with little individualizing detail? Such characters are also called flat; they remain static
throughout a work and can be adequately described in a single phrase or utterance. Are the minor personages given
much prominence or are they introduced only as a background for the behavior and feelings of the more important
personages? Is the main character described directly by pointing out his features (outward or inner), or is he/she
depleted indirectly through the speech, behavior, through the attitude of the other personages, through his/her
attitude(s) to the other personages through the author’s insight into the character’s thoughts, feelings and
aspirations? Is there a combination, of direct and indirect ways of character portrayal?

SPEECH CHARACTERIZATION How does the speech of this or that personage characterize him (her)? Can
you determine the social, educational, professional, ethnic background, the sex and age of the personage by studying
his speech? Can you describe the emotional state of the character proceeding from the analysis of his/her speech? Is
the speech of the personage coherent, logically arranged, laconic, smooth, explicit (clear-cut) with simple or
elaborate syntax and precise vocabulary (choice of words) to suggest the character's presence and peace of mind,
eloguence, good educational background, sophistication, etc? Is his/her speech, vice versa, incoherent/verbose
/chaotic/ ungrammatical (in broken English), full of hesitation phenomena (pauses, vocalized pauses, false starts)/
elliptical sentences, and thus indicative of the personage's illiteracy/inadequacy/hesitation/deranged state of
mind/emotional strain (tension) /chaotic thinking, etc?

DESCRIPTIONS OF CHARACTERS Are there any verbal descriptions of the appearance of the character? Is the
description positive (favourable) or negative (unfavourable)? Does the appearance of the personage directly indicate
his inner world or is it in contrast with it? Are the emotions of the personage reflected in his (her) appearance? Do
pleasant feelings (happiness, elevated mood. Triumph, love, tenderness, joy, mirth, gaiety, admiration, adoration,
etc.) enliven and brighten, irradiate the expression of the face and the gestures of the personage? Do unpleasant
feelings (sadness, fear, panic, malice(sno6a, 3mocts), anger, rage, fury, hatred, dislike, contempt, disdain,
foreboding, misery, wretchedness, unhappiness, confusion, shame, et) distort the features of the character?
RELATIONS AND ATTITUDES Is there any information (or hints) concerning the relationship between the
personages involved? Do the personages love (respect, admire, adore, support, betray, let down, know, like, dislike,
hate, envy, contempt, conflict with, agree with, suspect, trust, believe, doubt, etc ) one another? How is the



relationship made clear to the reader? Does the author directly and unambiguously specify the attitude, or does he
make use of a variety of hints, prompts, ambiguities and other roundabout ways of suggesting what the personages
feel toward each other? Does the author combine both direct and indirect methods to render the attitudes?
YII1.CONFLICT

Is there any conflict in the story? Does the conflict concern some abstract ideas (moral values etc) or is there a
conflict of the characters’ personal interests? Does the conflict develop throughout the narrative integrating the
whole story? Do you think the conflict is solvable? What features of the characters does the conflict uncover/bring
out? If the conflict involves the personal interests of the characters how does each of them attempt (if at all) to cope
with it? Does the author offer any solutions or does he step aside? What answers does the author suggest (if at all)?
How would YOU treat the problem? Why?

IX.THE GENERAL METHOD/APPROACH

Do you find the story realistic (fantastic, or allegoric/symbolic)? Can you say that the story is multidimensional as it
tells at least one more, underlying tale, that is not quite obvious when we first read the text? How does the author get
across to the reader the undercurrent (or implicational) information? Can the story on the whole be described as
being based on some global deep-structure metaphor (antithesis, hyperbole, other stylistic device) creating the global
undercurrent or implication determining or at least having much to do with the global message/purport of the text?
X. THE STYLE OF THE WORDING

Does the author offer the reader a highly bookish (pompous, highly sophisticated, elaborate, involved or deliberately
simple, colloquial, low colloquial, slang, etc) style of narration in the text under consideration? Why does he/she
make such a choice of style? Does figurative or literal language prevail in the text? What figures of speech can you
point out in the text under study? Are there any sustained (or prolonged) figures of speech? What effects do the
sustained (or prolonged) figures of speech (if there are any) help create in the text under consideration? How would
you describe the effects the author manages to achieve by introducing such imagery? Can you point out any
syntactic stylistic devices in the text an comment on the effect(s) achieved?

XI. INTERTEXTUALITY

How would you analyze the text under study in terms of intertextuality? Does the text contain any intertextual
phenomena (allusions, references, citations, etc)? What sources of the intertextual elements of the text can you
trace? Are there any precedent phenomena (names, events, things of fine and applied arts, other images) in the text
under scrutiny? What are they? How are they (if any) introduced into the text? Does the author just “borrow” the
train of associations of the original to create similar characters or situations, or does he thoroughly reconsider and
reinterpret the phenomena in the target text to create a variety of new effects? How do the intertextual phenomena
enrich the target story and contribute to its general message?

HEMEILKHH S13bIK
8.2. IlpumepHblii BapuaHT 1 pyOe:kHOil KOHTPOJILHON padoThl (Tecta) (15 6a/10B)

Aufgabe 1. = 5 Punkte
a) Schreiben Sie Statements zum Genre (10 Sétze)

b) Theorie der Fabel(10 Satze)

Aufgabe 2. = 5 Punkte
a) Analysieren Sie den Aufbau der Fabel. Belegen Sie Das mit Textbeispielen.

b) Kommentieren Sie Abweichungen vom Kanon. Belegen Sie das mit Textbeispielen.

Aufgabe 3. =5 Punkte
a) Analysieren Sie die Fabelfiguren und die Sprache der Fabel. Belegen Sie das mit

Textbeispielen.
b) Formulieren Sie die Moral der Fabel. Belegen Sie das mit Textbeispielen.

8.3. IlpumepHblii BapuaHT 2 py0e:KkHOil KOHTPOJIbHOM padoThl (TecTa) (15 6a/10B)

Aufgabe 1. =5 Punkte
¢) Schreiben Sie Statements zum Genre (10 Sitze)

d) Theorie der Fabel(10 Satze)

Aufgabe 2. = 5 Punkte



c) Analysieren Sie den Aufbau der Fabel. Belegen Sie Das mit Textbeispielen.
d) Kommentieren Sie Abweichungen vom Kanon. Belegen Sie das mit Textbeispielen.

Aufgabe 3. =5 Punkte
¢) Analysieren Sie die Fabelfiguren und die Sprache der Fabel. Belegen Sie das mit

Textbeispielen.
d) Formulieren Sie die Moral der Fabel. Belegen Sie das mit Textbeispielen.

8.4. Bonipocel Kk 3auery

1. Bestimmen Sie die Fabel als Dichtungsart.

2. Welche Seiten des gesellschaftlichen Lebens und der Menschencharaktere kritisiert
Lessing in der Fabel?

3. Was belehrt die Fabel?

4. Welche Eigenschaften verkorpern der Affe und der Fuchs?

5. Beschreiben Sie den Bau der Fabel.

6. Welche lexikalische und grammatische Mittel dienen zum Charakterisieren der Helden?

7. Bestimmen Sie die Kurzgeschichte als Dichtungsart.

8. Der Aufbau und Merkmale der Kurzgeschichte.

9. Sprachliche Gestaltung der Kurzgeschichte.

10. Welches Thema ist im Zentrum?
11. Wer tritt als Hauptfigur auf?

8.5. [IpumepHblie TeMbl pedepaToB

1. XKu3Hb u TBOpUECTBO D30114.

2.CBoeo0Opa3ue HHAMBUAYATIBHOTO aBTOPCKOT'O CTHIIS D3011a.

3. XKuzHb u TBOopuecTBO B. Jleccunra.

4. XynoxxecTBeHHOE cBoeoOpa3ue npousBenenuii B. Jleccunra.

5.3HaveHue nTuTepaTypHOro Hacneaus Jleccunra asis HeMelKoil uTeparypsl.
6.Ku3nb u TBOpuectBo Jla PoHTEHA.

7. O0pa3 npencTaBUTENs MOTEPSHHOTO MOKOJIEHH B Tpou3BeaeHusax B.bopxepra.

®PAHITY3CKHUM A3BIK
4 kypc, ceMmecTpsbl 7-8, npuMepHoe cofep:KaHHe HHTEPNPeTAlNH TecTa

“Un rapport préconise la sélection des étudiants étrangers”

L’objet central de I’étude (de 1’analyse) du texte peut €tre déterminé comme compréhension du
texte. Le texte est avant tout la réalisation de la langue. La corrélation du texte avec I’acte de la
communication, le caractére fonctionnel du texte prouvent le fait que le texte est avant tout un
phénomene de la parole.

Dans la linguistique d’aujourd’hui le texte est considéré a la fois comme une unité de base de la
langue et de la parole (discours). Le texte a analyser peut étre un texte écrit ou un texte oral. Le

texte sous sa forme orale ou écrite se caractérise par une intégrité sémantique et structurelle, par
une attitude précise de 1’auteur envers 1’énoncé, par une intention pragmatique nette.

L’information factologique



L’information factologique contenue dans le texte communique au lecteur les faits, les
événements, les proces qui ont lieu ou ont eu lieu ou auront lieu. Elle trouve son expression dans
les groupes thématiques pour lesquels d’une grande importance

sont les nominations de I’objet de la parole, appelées “la chaine nominative”. L’information
factologique a une nature explicite, c.a.d. elle est exprimée verbalement.

L’intention de 1’auteur

L’intention de 1’auteur se révéle de I’information conceptuelle, de 1’information sous-entendue et
de la modalité subjective. Par I’intermédiaire de I’information conceptuelle 1’auteur communique
au lecteur sa conception et son appréciation des événements d’ordre social, économique,
politique, sa compréhension des causes, des conséquences. L’intention de I’auteur se refléte
dans I’information conceptuelle, I’information sous-entendue et dans la modalité du texte ; elle
trouve sa réalisation dans les textes littéraires et publicistes , mais elle n’est pas exprimée dans
les textes scientifiques et textes d’affaire.

L’information sous-entendue

L’information sous-entendue est une information cachée qui sort de 1’information factuelle grace
a la capacité des unités de la langue d’engendrer des acceptions associatives et connotatives.
Autrement dit, I’information sous-entendue n’est pas exprimée directement, elle est sous-
entendue par I’auteur du texte. Les formes de la réalisation de 1’information sous-entendue sont
la présupposition, le symbole, I’implication, 1’allusion etc.

Modalité du texte

L’intention de I’auteur est rendue par la modalité du texte, c.a.d. par I’attitude du sujet parlant
(écrivant) envers la réalité. La modalité subjective traduit I’attitude de celui qui parle a ce qu’on
communique, elle peut étre exprimée par des moyens linguistiques différents: grammaticaux,
lexicaux, phraséologiques, stylistiques, d’intonation, de composition. Par exemple, les
interjections, le lexique a valeur expressive, les mots avec des suffixes diminutifs a valeur
appréciative, des constructions syntaxiques a valeur expressive, des tropes etc.

L’article de Luc Bronner porte le titre “Un rapport préconise la sélection des étudiants
étrangers”. Il est tiré¢ de ’hebdomadaire “Figaro”.

Son genre peut étre déterminé comme notes polémiques.

Analyse de la composition de ’article

L’article contient : le titre, le chapeau, la partie principale qui comprend 4 blocs, la postface.
Le titre

Le titre de P’article a analyser présente une proposition simple développée par laquelle 1’auteur
communique aux lecteurs, sous une forme contractée, I’idée maitresse — on préconise la



sélection des étudiants étrangers. Le titre présente la clé a la compréhension de I’article, mais
ce n’est que sa lecture attentive qui permettrait de se rendre compte du probléme posé.

Le chapeau

Apres le titre va le chapeau qui nous donne des détails sur le probléme trés actuel de
I’enseignement frangais, celui de 1’accueil des étudiants étrangers par les universités frangaises.
La vision du probléme est exposée dans une note confidenticlle rédigée par Josy Reiffers, ancien
fonctionnaire du ministére de 1’éducation nationale, et remise au ministre, Francois Fillon. A
partir du chapeau on peut nommer les parties constitu-antes du probléme: Josy Reiffers va
analyser, plutdt stigmatiser 1’organisation “déplorable” de I’accueil des étudiants étrangers en
France. Déplorable — parce il y a des difficultés a attirer les ¢lites des autres pays et la faiblesse
de leur taux de réussite. Le chapeau contient sous une forme synthétisée 1’information principale.

Partie principale

La partie principale comprend quelques blocs, dont chacun porte un titre.

Le théme de I’article est évident — la situation déplorable dans I’enseignement supérieur
de France. Le but de I’article semble étre compliqué: 1) donner au lecteur une image détaillée sur
la situation dans le domaine de I’ens. sup. et former I’opinion publique et 2) faire le
gouvernement prendre des mesures urgentes pour changer la situation.

L’avant-propos

L’avant-propos expose une bréve 1’histoire du rapport, donne quelques détails sur
I’auteur de la note, c.a.d. I’information devient plus riche que celle du titre sur le probléme a
discuter, propose une solution. Le lecteur comprend le but pragmatique de 1’article — cette
situation grave exige des mesures radicales.[ Le rapport a été rédigé par Josy Reiffers, qui a été
président de 1’Université Bordeaux-II, en méme temps fonctionnaire du cabinet de 1’ex-ministre
de I’éducation, et remis au ministre; le rapport contient I’analyse des conditions d’accueil des
étudiants étrangers qu’il apprécie comme “déplorables, sombres”; 1’auteur plaide pour les quotas
de sélection].

Le premier bloc “Une faible attractivité”

Du premier bloc le lecteur apprend que 1’histoire de la question remonte aux années 1990 quand
le monde universitaire s’est heurté a la difficulté d’attirer les ¢€lites des autres pays. Aujourd’hui
la situation semble s’étre améliorée sur le plan quantitatif, surtout grace a 1’assouplissement des
conditions d’obtention des visas et des cartes de sé¢jour. Pourtant la France (9 % du total mondial
des étudiants étrangers) se situe apres les Etats-Unis (30%), Le Royaume-Uni (14%),
I’Allemagne (12%) et I’ Australie (10%). Contrairement a ses concurents elle recrute des
¢tudiants venant d’Afrique et du Maghreb — plus de 50% des étudiants accueillis.

Sur le plan quantitatif, on peut mentionner le suivant:

- une partie importante des étudiants recensés comme étrangers sont en réalité des bacheliers
immigrés ayant accomplis leurs études secondaires en France;

- une majorité des étrangers viennent en France sans avoir obtenu de bourses de mobilité;

- une partie des étudiants étrangers ont été recrutés pour compenser la diminution des effectifs
des universités.

Le deuxiéme bloc “Des conditions d’accueil “déplorables”




L’auteur apprécie les conditions d’accueil comme “déplorables”. Un accueil mal organisé
entraine des difficultés financieres des étudiants étr. se traduisant par des difficultés sociales
importantes.

Le journaliste cite des théses du rapport: 1) la facilit¢ d’obtention des visas et des cartes de sé¢jour
ne garantit pas de bonnes conditions d’études; 2) ces carences pourraient poser un probléme
d’ordre public, c.a.d. le risque d’explosion sociale dans les résidences ghettos ou sont hébergés
de fortes proportions d’étudiants étr.

Le troisiéme bloc “Un taux d’échec important”

D’un point de vue pédagogique les résultats des étudiants étr. sont faibles: le taux de réussite des
ét. étr. est inférieur de 40% a celui des ét. fr. Donc la situation est alarmante.

Le quatriéme bloc “Pour la sélection”

L’évaluation des difficultés analysées a permis a 1’auteur de la note de proposer 2 solutions: la 1)
consiste a augmenter trés fortement le budget de I’ens. sup. pour pouvoir accueillir
convenablement les ét. étr.(accroissement du parc de logements publics, création d’emplois,
etc.); la 2) concerne la sélection des ét. avant leur arrivée, selon J.Reiffers “une sélection
“drastique”. Selon lui I’Etat devrait “faciliter la venue de ces ét. en donnant des instructions
claires aux postes diplomatiques, aux services préfectoraux et aux universités. C.a.d. il propose
une politique d’”’immigration choisie”.

L’article se termine par une sorte de postface “Fr.Fillon hostile aux quotas”. C’est une
réplique du ministre a cette note, d’ou on apprend que le ministére ne conteste pas le bilan sur
I’attractivité des ét.étr; pour améliorer les recrutements il se prononce pour les tests liguistiques
et un examen des dossiers dans leurs pays d’origine, mais il est contre la mise en place des
quotas.

La lecture finie, le lecteur établit I’existence des liens étroits entre toutes les parties composantes
de I’article, mais c’est la posteface qui met fin au déroulement du texte, en soulignant son
information conceptuelle, contenue d’une maniere explicite dans le titre de I’article. L’intention
pragmatique a été atteinte — c’est la réaction immédiate du ministre.

L’image linguistique de 1’auteur

Le point de vue de ’auteur de I’article devient évident par I’intermédiaire du point de vue de
’auteur du rapport confidentiel. A travers les moyens linguistiques, sourtout lexicaux, le lecteur
comprend facilement que le journaliste partage 1’opinion de Josy Reiffers sur le probléme
expose.

Analyse linguistique de I’article
1.Vocabulaire.

Le vocabulaire est neutre dans sa majorité ce qui est généralement propre aux textes publicistes.
La base lexicale est formée de plusieurs groupes thématiques: 1) études, enseignement (étudiant,
¢tudes secondaires, bachelier, effectuer ses études sup., taux de réussite, s’inscrire a 1’'un-t¢),
discipline, amphi (abréviation); 2) organisation de 1’ens.(ministre, ministére, le monde un-re, le
directeur adjoint, le président de I’un-t¢, grandes écoles, recruter, recrutement, accueillir, accueil,



s’inscrire a I’un-té, recenser, les conditions d’accueil, le campus, 1’un-té, obtenir une bourse de
mobilité, insertion professionnelle, sélection etc.; 3) termes de finances: difficultés financiéres,
budgétaire, bénéficier du financement, versement de bourses, investissement, dotation; 4) termes
sociaux et politiques: difficultés sociales, opération caritative,organisation étudiante, garantir des
conditions d’études, poser un probléme, un probléme d’ordre public, explosion sociale, étre
instrumentalisé a des fins politiques, politique d’immigration choisie; 5) termes pédagogiques:
résultat, évaluation, taux de réussite, test ling., examen; 6) mots désignant une résidence: un-té,
campus, résidence ghetto, foyer, logement public, terreau du communautarisme.

Pour dresser un tableau alarmant de la situation dans 1’organisation de 1’ens. sup. I’auteur
de I’article emploie: 1) des épithétes d’évaluation, p.ex.: déplorable (conditions d’accueil
déplorables), sombre (un état des lieux sombre), faible (faible attractivité, résultats faibles),
médiocre (une réalité médiocre) etc.; 2) des verbes a valeur appréciative: stigmatiser, dresser un
état sombre, remuer le monde un-tare, masquer une réalité médiocre; 3) les verbes de la parole
exprimant 1’opinion, I’accord, la contestation: citer, souligner, insister, témoigner, noter,
signaler, trancher, contester, réfuter, préconiser, sous-estimer, plaider pour.

2.Morphologie. La morphologie peut étre identifiée comme neutre aussi. Les plans du récit sont
le présent (le plus fréquent), le passé (passé composé, infinitif passé dans les prop. infinitives), le
futur. On peut noter I’emploi du conditionnel, ce qui s’inscrit dans I’analyse de la situation et les
solutions proposées.

4.Syntaxe.

On peut mentionner quelques moyens syntaxiques a valeur expressive: 1)I’emploi des mises en
relief, qui approchent la syntaxe de 1’article au langage familier pour exprimer le réme: C’est une
note qui...; Surtout, ces statistiques masquent...; 2) des constructions paralléles (D’abord parce
qu’une partie.../ Ensuite parce que la France...); 3) des éléments d’introduction qui sont
obligatoires pour le récit et qui permettent de diviser le texte, d’argumenter: d’abord/ensuite; au
minimum/ au pire; la premiére/ la seconde; sur le plan quantitatif/ sur le plan qualitatif.Mais en
général, la syntaxe de ’article est neutre, il n’y a pas d’écarts de la norme littéraire.

STYLE

On a déja mentionné que le style de I’article est neutre, voila pourquoi on ne peut noter que
quelques métaphores:

-Stigmatiser 1) marquer de stigmates; 2) emploi moderne condamner, blamer, dénoncer.

- terreau de communautarisme - I’expression n’est pas enregistré dans les dic., mais on peut
supposer qu’il est employ¢ dans le texte métaphoriquement; terreau = humus=engrais naturel;
communautarisme n’est pas enregistré dans les dic., il existe le mot “communauté”- groupe
social dont les membres vivent ensemble ou ont des biens, des intéréts communs = collectivité,
association, peut-étre une diaspora. Donc le communautarisme peut étre définie comme ayant
les traits d’une communauté.

- &tre instrumentalisé — étre considéré comme un instrument; rendu purement utilitaire.

- drastique 1) méd. Qui exerce une action trés énergique = purgatif; 2) énergique, draconien,
radical.: réforme drastique

9. YueOHO-MeTOAMUYECKOE U HH(POPMAIMOHHOE 00ecniedeHne T CIHIIHHbI

AHTJIMUCKHUU SI3BIK



a) OCHOBHasl JIMTepaTrypa:

1. Apuonsa 1.B. Ctunuctuka COBpEMEHHOTO aHTJIMICKOTO si3bika Tekct. / 1.B. ApHonb. -
M., 2020. - 306c¢.

2. baxtun M.M. fI3bik B XynoxxecTBeHHOU auteparype // Coop. cou.: B 7. — M., 2019.

3. Banruna H.C. Teopus Tekcra: Yuebnoe nocobue. — M.: Jloroc, 2023. — 210 c.

4. Tampnepun U.P. Tekct kak 00bEKT JIMHTBUCTHYECKOTO HccienoBanus. — M.: KomKaura,
2021. - 140 c.

5. Hemvapckuit M. S, ITpoGiaembl TEKCTOOOpa30BaHUS U XyT0KECTBEHHBIN TEKCT. — M.:
Onuropuan YPCC, 2021. — 328 c.

6. Kyxapenko B.A.. Matepnperanus tekcta. - M.: IIpocBemenne, 2022. — 192 c.

0) 10MOJTHUTEJIbHAS JIUTEepaTypa:
1. Apnoapa U.B. UMmukanus Kak NpueM IMOCTPOEHUS TEKCTA U IPEIMET
dbunonorunueckoro uzydenus Tekct. / 1.B. ApHonsn // Bomp. si3bikoznanms, 2022.Ne4 .-

C.83-91.
2. bapt P. Putopuka ob6paza Tekcr. // bapt P. U36pannsie pabotel. Cemuotuka. [ToaTuka. -
M., 2020. - 616¢.

23. bapt P. 36pannsie pabotel: Cemuortuka. [Tostuka. Tekcr. / P. bapt. - M.:

Mzparensckas rpynmna "llporpecce”, "Yuusepc", 2021. - 303c.

bonornosa H.C. ®unonornuecknii ananus tekcra. — M.: @umnra: Hayka, 2020. — 520 c.

4. Huxommna H.A. ®wunonornueckuii aHaimu3 TeKcTa: Y4ed. mocodue it CTy 1. BBICII. e/,
yue0. 3aBeaenuii. — M.: 3natenbckuii neHTp «Axagemusi», 2023. — 256 c.

5. Kynuna H.A., Hukonuna H.A. ®unonorundeckuit ananus tekcra: [Ipaktukym. — M.:
[Tpoceemenue, 2021. — 408 c.

6. Ilesuyenko H.B. OcHOBBI TMHTBUCTHKH TeKCTa: Y4el. mocodue. — M.: «IIpuop-uznar,
2023. - 160 c.

7. Beaugrande R., Dressier W. Introduction to textlinguistics. — N.Y., 2020

8. Fitzgerald F.Scott "Tales of the Jazz Age" - Oxford University Press, 2022 — 320 c.

w

8) Ilpogheccuonanvnvie 6azvl 0anHvIX U Opycue UHMEPHEM-PECYPChl:

OBC «Ynuepcurerckas 6ubanoreka ONLINE»

ObC «HayuHnast snekTpoHHas oudimoreka eLibrary.ru»

YHuBepcanbHas 6a3a gaHHbix East View — noiaHoTekcToBbIH JocTyn K 80 HAMMEHOBaHUSAM
HayuyHBIX )XypHanoB. Jlorun: Khetagurov. [Tapons: Khetagurov.

OBbC «tOpaiity»

Polpred.com
HarmmonanpHas siekrponHas onoauoreka (HOB)

HEMEIIKHWH SI3bIK
a) OCHOBHAasi JIMTepaTypa:

1. UnTepnperanus XynoskecTBeHHOTo Tekcra=Interpretation literarischer texte : yueGHo-
Mmeroauueckoe mocodue : [16+] / coct. H.JI. Marapeikuna ; JIumnenkuii rocy1apCTBeHHBIN
neparorndeckuil yausepcuret uMmenu I1. I1. CemenoBa-Tsn-1lanckoro. — Jlunenx :
JIunenkuii rocynapcTBeHHbIN negarorundecknii yausepcuteT umenu ILI1. CemenoBa-Tsn-
[Tanckoro, 2018. — 69 c. : mi1. — PexxuM goctymna: mo mojamnucke. —

URL.: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=576675 . — bubauorp. B kH. — TeKcT :
JJIEKTPOHHBIN.

2. ®ensiauna, JI.W. MHTEepnperanus TeKcTa: 3JIeKTPOHHOE y4eOHO-MEeToANYEcKOoe ocodue :


https://biblioclub.ru/
http://elibrary.ru/
https://dlib.eastview.com/
http://www.urait.ru/
https://polpred.com/
https://rusneb.ru/?ysclid=lrrpkq2a1r745161760
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=576675

[16+] / JI.U. densnuna ; KemepoBckuii TocyapCcTBEHHBIN YHHBEpCUTET, Kadeapa repmanckux
U poMaHCKuX s3bIKOB. — KemepoBo : KemepoBckuii rocynapcrBeHHblit yuusepcutet, 2017. — 48
¢. — Pexxum nocryna: 1o nojarnucke. —

URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=481507 . — ISBN 978-5-8353-2163-6. —

TekcT © 37eKTPOHHBIN.

0) JoMOTHUTEIbHAS JINTepaTypa:

3. IllupoBa, MN.A. MHOTrOMEpHOCTh TEKCTAa: IOHUMaHWE W WHTepnperamus . [16+] /
N.A. lllupoBa, E.A.T'onuapoBa ; Poccuiickuii rocylapCTBEHHbIH  I€JaroruyecKuit
yauBepcuteT uMenn A. WM. I'epuena. — Cankr-IlerepOypr : Poccuiickuii rocymaapCTBEHHBIH
nenarorudyeckuii yaupepeutet um. A.M. I'epuena (PI'TIY), 2018. — 440 c. — Pexxum poctyma: 1mo
noanucke. — URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=577907 . — bubmuorp.: c. 415-
418. — ISBN 978-5-8064-2567-7. — TekcT : 3MeKTPOHHBIH.

4. WBanoBa-JlykpsaHoBa, I'.H. XynokecTBEHHBI TEKCT. YCHIbIIATh W IOHATH: Yy4deOHOE
nocobue IS CTyAeHTOB (MIIONOTHYECKHX —crernuansHocTet © [16+] / TI'.H. MBanosa-
JlykpsiHOBa. — 2-¢ u3x., crep. — Mockpa . @JIMHTA, 2018. — 114 c¢. — Pexxum pocrtyma: 1o
noamucke. — URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=607326 . — bubauorp. B KH.
— ISBN 978-5-9765-4040-8. — TekcT : 3IeKTpOHHBIH.

5.Bazoyukasa K.I'., ['mnbuenok H.JI. Ananutuueckoe uteHue. YueOHoe nocodue JUist CTyJeHTOB
nea. Uuctutyros no cnenuansHoct Ne 2103 «Hoctpannsie s3bikmy. JI., 1980. 188c.

6. Haep, H.M. KpaTkuii CTHIMCTHYECKHI JIGKCUKOH : clioBapb : [12+] / H.M. Haep ;
MoOCKOBCKUI MeJarori4yecKuid Tocy/IapCTBEHHbIN YHUBEpcUTeT. — MockBa : [Ipomereit,

2013. — 72 c. — PexxuM gocTyma: 1Mo moIIcKe. —

URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=240492 . — ISBN 978-5-7042-2408-2. —
TekcT : 3NeKTPOHHBIN.

7. EBrenbeBa, H. Literarische Texte als Sprechanldsse im Deutschunterricht : yae6Hoe

nocobue / H. EBrennsena ; OpeHOyprckuii rocyapcTBeHHbIN yHuBepcuTeT, Kademnpa

HEMELKOW (PUII0JIOTUN U METOIMKH MPETO0IaBaHusl HEMEIKOTO si3bika. — OpeHoypr :
OpenOyprekuit rocynapcetBennbiii yausepcuret, 2011, — 103 c. — Pexxum goctymna: mo

noamnucke. — URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=259117 . — Texcr :
AJIEKTPOHHBIN.

¢) IIpogheccuonanvnvie 6azvt 0annvlX U Opy2ue uHMepPHem-pecypcol:
ABC «YHuBepcutetckas oubnuoreka ONLINE»
AB6C «Hay4yHasa anekTpoHHas 6ubnuoTeka eLibrary.ru»
YHuBepcanbHasa 6a3a gaHHbix East View — nonHoTekcToBbIv 4OCTyN K 80 HAMMEHOBaHMAM
Hayu4HbIX )XypHanoB. JloruH: Khetagurov. Naponk: Khetagurov.
9BC «Kpaunt»

Polpred.com
HaunoHanbHaa anekTpoHHas 6ubnuoteka (HIB)

®PAHILY3CKHMM S3BIK
a) OCHOBHAasl JIMNTeparypa:

1. bannu 1. Ynpaxuenus no ¢gpaniy3ckoit crunuctuke // Exercices sur la stylistique frangaise.
(Traite de Stylistique Francaise. Vol.2). (En francais) U3x. ctepeorumn. M.: URSS. 2019. 270 c.

2. bammu 11I. ®panmysckas crunuctuka. Traite de stylistique francaise / II. Bammu. — M.:
JIubpoxkom, 2009. — 398 ¢

3. I'ak B.I'. ConocraBurenpHas jekcukonorus. (Ha marepuane QpaHIy3cKOro W pycCKOTO
s361k0B). M.: URSS. 2010. 264 c.


https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=481507
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=577907
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=607326
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=240492
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=259117
https://biblioclub.ru/
http://elibrary.ru/
https://dlib.eastview.com/
http://www.urait.ru/
https://polpred.com/
https://rusneb.ru/?ysclid=lrrpkq2a1r745161760

4. Tanpriepun M. P. TekcT kak OOBEKT JMHIBUCTUYECKOTO ucclenoBaHus. Msa. 4-e,
crepeorunHoe. M: KomKnura, 2006. — 144 c. (JIuarBuctudeckoe Hacieaue XX BeKa.)

5. Honunun K.A. MnaTepnperanus tekcra: @panuysckuil 361k M.: KomKnura, 2010. — 304 c.
YueOHoe nmocobue. N3a. 4-e DKCIIIMIUTHOE U UMILUIULUTHOE COJIep>KaHNEe BbICKa3bIBAaHUSI.

6. Hommamu K.A. Ctunuctuka GpaHITy3cKOTo s3bIKa [ DIEKTPOHHBINA pecype]. — Pexum mocrymna:
https://ru.b-ok.cc/book/3218908/2eb134

7. 3aBamoBckass C.IO. IIpakTUKyM IO CTHJIMCTHKE (PAHIy3CKOTO f3bIKA. — [DJIEKTPOHHBIN
pecypc]. — Pexxum gocryma: https://ru.b-ok.cc/book/3083134/eb763f

8. Koxxuna H.H. Crunmucrtuka pycckoro si3pika. YUeOHHMK JJISi CTYJCHTOB IMEAMHCTUTYTOB. —
[DnexTponHsIii pecypc]. — Pexxum gocrtyna: https://ru.b-ok.cc/book/2374541/cec6le

9. Jlorre .C. Bompockl 3auMCTBOBaHHMSI U YHOPSJIOYEHHS] HWHOS3BIYHBIX TEPMUHOB U
TEPMUHOZJIEMEHTOB.  [DnekTponHslii  pecypc]. — Pexwum  mocryma:  https://ru.b-
ok.cc/book/3228043/7296b7

10. Pasunkuna H.M. OyHKIMOHaNbHAs CTUJIMCTHKA AHTJIMACKOTO SI3bIKA. [DJIEKTPOHHBIN
pecypc]. — Pexxum nocryna: https://ru.b-ok.cc/book/1132233/75594a

11. CapoBuukoBa M.H. MHTepnipeTanus Xya0kecTBEHHOro Tekcra. Pocros-Ha-Jlony: KOOV
M1, 2009 - 119 crp. [Dnektponusiit pecypc]. — Pexum pocryma:  https:/ru.b-
ok.cc/book/3189731/7e69e0

12. Conranuk I'.f1. Ctrumnctuka Texcra: Y4aeb. mocodue. [DnekTpoHHbId pecypc]. — Pexum
nocryma: https://ru.b-ok.cc/book/524729/48bd62

0) Oononrnumenvhas aumepamypa: XyJ10KeCTBEHHbIE TEKCThI JUIsl MHTEPIPETAIIH:

13. Anna Gavalda. La nouvelle “Le fait du jour”.In: Je voudrais que quelqu’un m’attende quelque

part -Paris: J’ai lu, 2003. — P.71-80.

14. Frédéric Beigbeder. Un roman frangais.- Paris: Bernard Grasset, 2009.- P.13-19.

15. Michel Houellebecq. La carte et le territoire.- Paris: Flammarion, 2010.- P.53-61.

16. Pierre Lemaitre. Au revoir la-haut. — Paris: Albin Michel, 2013.-P.13-22.

17. Gaélle Josse. Nos vies désaccordées. —Paris: J’ai lu, 2012.- P.15-23.

18 HaquHe U HAYYHO-TIOMYJIAPHBIC TCKCTBHI: HAYYHBIC W HAYYHO-IIOMYJIAPHBIC TCKCTHI IJIA
MHTEPIIpETallMd No0MparoTcsa U3 (PpaHIy3CKMX HAyYHBIX MCTOYHMKOB, Ta3€T U KYPHAJIOB,
takux kak Le Monde, Le Figaro, Courrier international u T.1.

19. l'azeTHO-IyOIWIIMCTHYECKUE TEKCTHI: TEKCTHI JUIS WHTEPIPETANUN TOAOUPAIOTCS U3

q)paHI_ly3CKI/IX HCTOYHHUKOB B COOTBETCTBUH C TEMATHUKOM N3Y4aCMbIX pa3rOBOPHBIX TCM, TAKHUX
kak Le Monde, Le Figaro, Courrier international u T.x.

¢) IIpogheccuonanvnvie 6azvl 0annvlx U Opy2ue uHMmMepPHem-pecypcol:
9BC «YHuBepcutetckaa 6udnmoreka ONLINE»
9BC «Hay4yHas anekTpoHHas 6ubnuoTeka elLibrary.ru»
YHuBepcanbHas 6a3a gaHHbix East View — nonHoTekcToBbI gocTyn K 80 HAaMMeHOBaHUAM
Hay4dHbIX XypHarnoB. JlornH: Khetagurov. MNapornb: Khetagurov.
3BC «HpanT»

Polpred.com
HauvoHanbHaa anekTpoHHaa 6ubnuorteka (HIB)

10. MaTepuajbHO-TeXHHYeCKOe o0ecneyeHne JUCIUIINHBI

Jlnst mpoBeieHNs MPAKTHYECKHUX 3aHATUI UCTIOJIb3YIOTCS:
— y4eOHbIe ayTUTOPUU JUI MPOBEACHUS JEKIIMOHHBIX 3aHATUH, 3aHATUH CEMHHAPCKOTO
TUMA, TEKYIIEro KOHTPOJS, IPOMEXKYTOYHON aTTecTaluu, OOOpYyJOBaHHBIE AayIUTOPHOU


https://biblioclub.ru/
http://elibrary.ru/
https://dlib.eastview.com/
http://www.urait.ru/
https://polpred.com/
https://rusneb.ru/?ysclid=lrrpkq2a1r745161760

Me0ebio, J0CKOH (MEeoBOM, MapKEPHOM MIIM UHTEPAKTUBHOM ), KOMITBIOTEPOM UII HOYTOYKOM C
BO3MOJKHOCTBIO MNOAKIIOYEHUsT K ceth «MHTepHeT» MW JOOCTYIOM B  3JIEKTPOHHYIO
uH(popMalnoHHO-00pa3oBarenbHy0 cpeny COI'Y, MylIbTUMEIUITHBIM TPOEKTOPOM, SKPAHOM;

— KOMITBIOTEPHBIA KJIacc, 0OOPYIOBaHHBIA ayIUTOPHOM MeOeblo, TOCKOH (MEIOBOH,
MapKepHOH WM WHTEPAKTHBHOH), KOMIIBIOTEpaMH WM HOYTOyKaMH C BO3MOXKHOCTBIO
noakitoueHuss kK cetu «VHTepHET» MW JOCTYIOM K DJIGKTPOHHOM HH(OPMAIMOHHO-
oOpazoBarenbHOil cpene COI'Y, MynbTUMEIUHHBIM IPOEKTOPOM, 3KPAHOM.

[Tomemenue st CaMOCTOSITENIBHOW pabOThl CTYACHTOB: 3all 3JIEKTPOHHBIX PECYPCOB
Hayunoti 6ubmuotexu COI'Y (kopmyc 6, kaburet Ne 1.8), yKOMIUIEKTOBaH CIIeMATIN3UPOBAHHON
Mebenpio (paboure MecTa CTYIEHTOB), HEOOXOIUMBIMH TEXHUYECKHUMH CPEACTBAMH OO0yUYCHUS:

KOMIIBIOTEPHI,

HIPUHTED,

BO3MOXHOCTh TIIOAKJIIFOUCHHSI K CETH

AIIEKTPOHHYIO WH(OpMaIMOHHO-00pa3oBaTenbHyo cpexy COI'Y.

Peectp nporpammuoro odecnieyenuss COI'Y

«nTepueT,

JTOCTYIlT B

Ne o/ HaumenoBanue Ne norosopa(simuen3ust) CTtpana npou3BoauTE/b
1 Windows 10 Enterprise Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
' (MPSA) ot 04.20161
2 Windows 10 Pro for Workstations Ne 4100072800 Microsoft Products CLIA
' (MPSA) ot 04.20161
3 Windows 8.1 Enterprise Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
' (MPSA) ot 04.20161
4 Windows 8.1 Professional Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
' (MPSA) ot 04.20161
5 Windows 8 Enterprise Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
' (MPSA) ot 04.20161
6 Windows 8 Professional Ne 4100072800 Microsoft Products CHIA
' (MPSA) ot 04.20161
7 Windows 7 Enterprise Ne 4100072800 Microsoft Products CHIA
' (MPSA) ot 04.20161
8 Windows 7 Professional Ne 4100072800 Microsoft Products CLIA
' (MPSA) ot 04.20161
9 Office Standard 2016 Ne 4100072800 Microsoft Products CHIA
' (MPSA) ot 04.20161
10 Office Standard 2013 Ne 4100072800 Microsoft Products CHIA
' (MPSA) ot 04.20161
11 Office Standard 2010 Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
' (MPSA) ot 04.20161
12 Cuctema TectupoBanus Sunrav WEB Ne468 ot 03.12.2013 UII Cynratynua Poccus
" | Class P.T.(6eccpouHo)
[porpammuoe obecnieuenue 1C: Ne CJ1/108 ot 29.08.2017 (MakcuMyMm- Poccus
13 [pemnpustue. Byxranrepckuii Yuer. co(r) beccpouHo
" | TunoBas xoHpUTypamus § ceTeBas
Bepcust
CucrteMa KOMITBIOTEPHOH BEPCTKH JIunensus FSF/Debian (Ceo6oaH0e
14. | MikTex IpOTrpaMMHOE 00ECTIeYCHHUE)
(6eccpouHo)
15. | Kasperksy Endpoint Security o 22.01.2024 Poccust
[IporpammHOe obecnieueHne A CBobo1HOE TTPOTPAMMHOE CIOA
16. | PEAAKTHPOBAHUS XUMHYECKHX (OpMyYIT oGecrnieuenne(6eccpoUHO)
Isis Draw
CucremMa onucka TeKCTOBBIX Ne 0122.01.2043 Poccus
17. | 3amMcTBOBaHU# «AHTUIUTaruaT.BY3» (metictBurenen o 22.01.2025) c OAO
«Antu-ITnaruary




IMporpammuoe obecneuenune 1C: NeKII /108 ot 29.08.2017 ¢ OOO Poccus
18. | Ilpeampustue 8.3 YpasicHue «Makcumym»(6eccpodHo)
TOProBiIeH
[Iporpammuoe obecnieueHre NeCJ1./ Ne126., 01.07.2020r. Poccus
19. | 1C:3apmnata u xaapsl roc.yapexaenus | «MAKCUMYM-
8 CODT» beccpouro
20, [IporpammHOe obecnieueHme NeC1/76 01.03.2017r. «MakcUMyM- Poccus
1C:6r01KeT. co» (beccpouno)
ABTOMAaTH3UPOBAHHAS CHCTEMA CBHIETEIBCTBO O TOCYIaPCTBEHHOMN cory
21 «Ynpasnernune —/lexanat BPC» perucTpamyy nporpaMmel st 9BM
' Ne2015611830 ot
06.02.2015r.(6eccpouHo)
[porpamma mnst 9BM «bank BorpocoB | Paspaborka COI'Y CBuuetenseTBo o cory
9o | ZW1A KOHTpOIIA 3HaAHHUN» rOCYAapCTBEHHON perHCTpaln
' nporpammsl 11 O9BM Ne2015611829 ot
06.02.2015r. (6eccpoyno)
IImaner BO Ne2191-24, ot 12.01.2024 1. Poccus
23. (Tex.mogaepxka a0 26.02.2025 r.) OO0
JIMMHUC
[Tmarer CIIO 12.01.2024 No2192-24 Poccus
24. (moamucka H OOHOBIICHUS JIO
16.02.2025)
IO JIabopaToprmn MMUC Nel157-23 ot 29.03.2023 OO0 Poccus
o5 (Hdexanar, ITK, BenqomocTH, JIMMUC
" | TectupoBaHne, MHTEPHET pacIINPEHUE
u1p.)
2 VSDESK Ne 210406/01 ot 06.04.2021r. UIT Poccus
' W,A.Cepreesuu
27 «l"anakTuka» 00O T'anaktuka UT noroBop Ne Poccus
' 120320/11/A ot 14.03.2022
DIRECTUM RX - Cuctrema | OOO I'anaktuka UT morosop Ne Poccus
28. SIIEKTPOHHOTO JOKYMEHTO000pOTa 120320/11/A ot 14.03.2022
29 MOODLE BecnnarHoe CUIA (becmnaTHoe
) poccuiickoe)
30. «l"anaktuka PY3» Jlunensus 6eccpounas Poccus
31 JInuHbIit KabuHeT abuTypueHTa JInuensus GeccpouHast Poccus
32. JInunbIi KaOWHET Jlunen3us OeccpoyHas Poccus
CTYICHTA/COTPYAHUKA
DnexTpoHHas OUOIHOTEKA https://dvs.rsl.ru Poccust
33. | auccepranuu u aBTopedepaTon Tpebyetcst peructparius B OMOIHOTEKE
PI'6(OBJ PI'b) cory
OBC"VHuBepcurerckas ~ Ooubmuoreka | https://biblioclub.ru Poccust
34 ONLINE" Tpebyetcs peructparusi B OuOIHOTEKE
' cory
3BC «Hayunas anexTponHas | http://elibrary.ru. Poccust
6ubnmoreka eLibrary.ru» TpeOyeTcs perucTparuss B OHOTHOTEKE
35. cory
VYuusepcanbHas 6a3 nanuasix East View | https://dlib.eastview.com CIIA
36.
OBC «KoHcynbTaHT CTyIEHTa) http://www.studentlibrary.ru Poccus
CryneHueckas 3JIeKTpOHHAs Tpebyercst perucrpanus B OHOIMOTEKE
37. | 6ubNMOTEKA IO MEIUIMHCKOMY U cory

(apmMareBTHIECKOMY 00pa30BaHHIO, a



https://dvs.rsl.ru/
https://biblioclub.ru/
http://elibrary.ru/
https://dlib.eastview.com/
http://www.studentlibrary.ru/

TaKXC 110 €CCTCCTBCHHBIM U TOYHBIM
HayKaM B IICJIOM.

3BC «IOpaiit» - o6pasoBareabHas www.biblio-online.ru Poccust
cpena, BKITFOUYAOMIAs BUPTYaIbHBIH Tpebyercst perucrpanus B OHOIHOTEKE
YUTABHBIH 32 yueOHuKoB 1 yuebupix | COI'Y
3g. | MOCOOHH OT aBTOPOB U3 BEAYIIHX BY30B
Poccun 1o BceM HampaBlIeHUSIM 1
CHEUATBHOCTIM
39 KO3IT (momeH Ha sHACKCE) BecrutatHOe (TIepeBeicH B pexXIM Poccus
' IIPOCMOTPA)
40. Pycl'apn OecriatHOE Poccus
a1, | ViPNet Poccus
42, | BKC Otxperroe [10 OecrutaTHOE



https://vk.com/away.php?to=http%3A%2F%2Fwww.biblio-online.ru&post=392944111_228&cc_key=

