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Pabouas nporpamMma

obcyscoena u ymeepoicoena Ha 3acelaHuM Kadeapbl aHTIIMKACKOTO si3bIKa (mpoTokos Ne 5
o1 29.01.2024 r.);

obcysxcoena u ymeepiicoena Ha 3acedaHnu Kadeapsl POMAHO-TEPMAHCKUX S3BIKOB
(mpotoxoust Ne 6 ot 15.02.2024 r.);

0006pena cOBETOM (aKyJabTeTa MEXKIYHAPOAHBIX OTHOHIEHUH (mporokon Ne 8 ot
22.02.2024 1.);

ymeepoicoena B coctaBe OCHOBHOM NPOoecCHOHATBHONH 00pa30BaTeIbHON POTrPaMMBbI 10

HarmpaBiaeHuto moarotoBku 45.03.02 «JluarBuctukay, mpodwmib: «Teopus W mpakTUKa
MEKKYJIBTYPHOM KOMMYHHMKAIIMK», TOJ Hadana moArotoBku 2024 (peireHne yd4eHOro coBeTa OT
28.03.2024, npotokon Ne 8).

CocraBurenu:

JIOLIEHT AOUEHT Kadeapbl aHINIMICKOTO s3bIKa, K.().H., moueHt JlrotkuHa FO. H.
JIOIICHT KadeIpbl pOMaHO-TEPMAHCKUX SI3BIKOB, K.(.H., TOIeHT 3aceeBa ['. M.
podeccop kadeapbl poMaHO-TEpMAHCKHX S3bIKOB, K.¢.H. gorieHT Kymues P.K.



1. CTrpykTypa n 001asi TpyA0eMKOCTb JHCIUIIIHHBI

OO6m1ast Tpy10€MKOCTh TUCIUILUIMHBI cocTaBisieT S 3.e. (180 4.).

(hopma o0yueHHs
Kypce 4
Cemectp 7/8
Jlexkunu -
IIpakTryecKre 3aHITHSI 54/24
JlaGopaTopHsie 3aHATHS -
Koncynpranuu
HToro ayTMTOpHBIX 3aHITHI 54/24
CamocrostensHas pabora 54/48
KypcoBas pabora -
3auer +/+
DK3aMeH -
O0111ee KOJIMYECTBO YaCOB 180 yac.

2. Henu u3yvyeHus: AUCHUILINHBI

Heablo ocBoeHus aucuumiinHbl «VHTepnperanus Tekcra (BTOpOil MHOCTPAHHBIN A3BIK)»
ABJIAETCS  M3YyYEHHUE CTYJEHTaMHM BOIPOCOB TEOPUM U  MPAKTUKU  HHTEpPIpETAlUU
XYHIO0KECTBEHHBIX TPOU3BEACHUN HEMEIKOS3BIYHBIX aBTOPOB, a Takke (HOpMUpOBaHHE
CIOCOOHOCTH CBOOOIHO M YBEPEHHO HCIIONB30BaTh AHTIMICKHNA, HEMENKUH U (ppaHIy3cKuit
A3bIKM Ha YPOBHE, CPABHUMOM C YPOBHEM BIIQJICHUS SI3bIKOM €ro HocuUTessAMU. JlucuuminHa
HalleJeHa Ha GOpMUPOBAHNE KOMMYHUKATUBHON KOMIIETEHIIMU, KOTOpasi UMEET HHTETPAaTUBHBIN
XapakTep M  BKJIIOYAeT JIMHIBUCTUYECKYIO, COLIMOJUHIBUCTHYECKYI0, JUCKYPCUBHYIO,
KOMIIEHCATOPHYIO U TPO(ECCHOHABHYIO0 KOMIIETEHIUH.

3apaum xypca:
- O3HaKOMJICHHE OO0Yy4YalolUXcsi C MPOU3BEIACHUAMHU AaHIVIMHCKOW, HEMELKOH U
(b paHIly3CKOM JIUTEPaTYpPhL;
- O3HAKOMJICHHME C IPUEMaMH aHAJIN3a U NHTEPIPETALIMH XyJ0KECTBEHHOIO TEKCTA;
- pa3BUTHE HaBBIKOB aHAJMTUYECKOIO UTCHMS;
- O3HaKOMJICHHE CTYJEHTOB C OCOOCHHOCTSIMU CTPYKTYPBI XYI0’KECTBEHHBIX TEKCTOB
Ha aHTJIMHCKOM, HEMELIKOM U (PAHILy3CKOM SI3bIKaX;

- (QopmupoBaHME YMEHUH HEMOATOTOBICHHOM YCTHOM peud npu 0O0CYyXKIEHUU
IPOYUTAHHOTO;

- (QopmHupoBaHUE HABBIKOB MMPAKTUUYECKOIO BIIAJICHNUS apCEHAJIOM CPENICTB AJis
KOMIUIEKCHOW MHTEPIIPETALNN XYA0KECTBEHHOI'O U MyOJINIIUCTUYECKUX TEKCTOB Ha
AHTJIMICKOM, HEMEIIKOM M (PpaHILy3CKOM SI3bIKaX.

3. Mecro qucuuninnsl B ctpykrype OIIOII:

Juctunnuna «HTepnpeTanus TekcTa (IepBblii MHOCTPAHHBIN S3bIK)» OTHOCUTCS K
mucrurinaam briok 1. luctumuael (Moxgynu) . O6s3atensHas yacts . b1.0.19.

JUis  yCcTemrHoro OCBOEHMSI JUCIHUIUIMHBI CTYAEHTY HEOOXOOUMBbI 3HAHUS, YMEHUS,
HaBBIKH, MOJIy4YCHHbIE OOYYarOIIMMUCS B pe3yJbTaTe OCBOCHUS JUCUUIUIMH: «OCHOBBI TEOPUHU
NepBOro MHOCTpaHHOTrO si3bika (Ctuinctuka)y, «llpakThyeckuil Kypc MepBOro MHOCTPAHHOTO
A3bIKa», «DYHKIIMOHAIbHO-KOMMYHHUKAaTHBHAs IpaMMaTHKa IE€PBOTO HMHOCTPAHHOTO SI3BIKaY,
«OCHOBBI TEOPUHU TIEPBOI0 MHOCTPAHHOIO si3bIKa (JIekcukomorus)y, «Teopus nepeoaa (oOrurast
TEOpHsI IEPEBOA).



3HaHus, YMEHUS U HaBBIKU, (POPMHUpPYEMbIE JAHHOW yueOHOM TUCIMITTIMHON HEOOXOMMBbI
JUIST U3Y4YEHHUs MOCIENyoIuX AUCHUIUIMH: «[IpakTudeckuii Kypc NEpPBOrO HHOCTPAHHOIO
A3bIKay, «Crada rocy1apCTBEHHOIO 3K3aMEHa 110 HEMELIKOMY f3bIKY», «BpIonHeHne U 3aiuTa
BBIMTYCKHOHN KBaTU(UKALMOHHON PabOThI».

4. TpeﬁoBaHnﬂ K pe3yjabTaTaM O0CBOCHUS NUCHUIIIUHBI

B pesynbraTte OCBOEHHS AUCUUIUIMHBI OOYYAIOUIUICS JOJDKEH 00ManaTh CIEAYIOIIUMU
KOMITETEHIIUSIMU (pe3yJbTaTaMUd OCBOEHUSI 00pa30BaTeIbHON MTPOTrPaMMBI):

OIIK-1 CniocobeH nMpuMeHSTh CUCTEMY JIMHI'BUCTUYECKUX 3HAHHMI 00 OCHOBHBIX (DOHETHUECKHUX,
JIEKCHUYECKUX, TPAMMATHYECKUX, CIIOBOOOPA30BATEIbHBIX SBICHUAX, opdorpaduu u
NYHKTYalluH, O 3aKOHOMEPHOCTSAX ()YHKIIMOHHPOBAHUS U3y4aeMOT0 HHOCTPAHHOTO A3bIKa, €TO
(YHKINOHATIBHBIX PA3HOBUAHOCTSX;

OIIK-3 CniocobeH mopoxaaTh ¥ IOHUMATh YCTHBIE M MIMChbMEHHBIE TEKCTHI HA N3y4aeMOM
MHOCTPAaHHOM SI3bIKE MPUMEHUTEIHFHO K OCHOBHBIM (DYHKIIMOHAIBHBIM CTHJISIM B O(HUIMAIBHON 1
Heo(uImansHOU cdepax oOImeHus;

IT1K-3 Crocoben OCYHICCTBJIATDH JIMHTBUCTHYECKUN U HHHFBOCTpaHOBGI[‘leCKI/Iﬁ aHaJIn3 TCKCTOB
Ppa3INIHbIX CTHJICH B CUHXPOHUYCCKOM U JHUAXPOHHUYCCKOM aCIICKTAaX.

B3auMocBsI3b MIaHUPYEMBIX PE3yJbTaTOB OOYYEHHUsS MO AUCIHUIUIMHE ¢ (POpMUPYEMBIMU
komnerennusamu OITOIT:

Hﬂa}mpyeMble pe3yJabTaThbl Oﬁy‘{EHI/Iﬂ, COOTBECTCTBYIHOIIME

Komnerennun
¢popmupyembim komnerennusam OIOIIT
Koa u popmynupoBka 3HaTh: Ymern Baapgers:
OIIK-1 Cnocoben OIIK-1.3: AnexkBaTHO
MPUMEHSTH CHCTEMY MPUMEHSIET
JTUHTBUCTHYECKUX MOHSATUHHBIN anmnapar
3HAaHUK 00 OCHOBHBIX n3y4aeMon
dboHEeTUUYECKUX, JUACLUIUIMHBI;
JIEKCUYECKIX COOJII0/IaeT OCHOBHBIC
b
rpaMMaTHYECKHUX, 0COOEHHOCTH
CJIOBOOOPa30BaTEIbHBIX Hay4HOTO CTHJIA B
YCTHOM U

SBJICHUAX, opdorpadun
U ITYHKTYAIHH, O
3aKOHOMEPHOCTSX
(GyHKIIMOHUPOBAHUS
U3y4aeMoro
WHOCTPaHHOTO SI3bIKa,
ero (pyHKIIMOHAIbHBIX

MACbMEHHOW pEeYH.

Pa3sHOBUIHOCTSX,

OIIK-3 Cnocoben OIIK-3.1: OIIK-3.2: KoppektHo | OIIK-3.4:
NOpOXKIaTh U MOHUMATh AZIEeKBaTHO nepenacTt JlocTuraer sICHOCTH,
YCTHBIC U TUCbMCHHBIC HUHTCPHPETUPYET CCMaHTHYCCKYIO JJOTHUYHOCTH,

KOMMYHHKAaTUBHBIC I/IH(bOpMaHI/HO, a COACPIKATCIILHOCTH,




TEKCTHI Ha N3y4aeMOM
MHOCTPAHHOM SI3BIKE
NPUMEHHUTEIBHO K
OCHOBHBIM
(GYHKINOHATBHBIM
CTWJISIM B O(HUIMAIBEHON
¥ HEOUIHATIHHON
chepax oOIICHUS;

IIeJT BHICKA3bIBAHUS,
MIOJTHO BBISIBIISIET
peNIeBaHTHYIO
nH(pOPMAITHIO,
aJIeKBaTHO
uaeHTuuuupyet
MIPUHAITICKHOCTh
BBICKa3bIBaHUSI K
oduMaILHOMY,
HEUTPATTbHOMY U
Heo(HIHaILHOMY
perucrpam oOIeHUs.

TaKXXe
CTUJIMCTHYECKYIO
KYJIbTYPHYIO
KOHHOTAIHIO
SI3LIKOBBIX €UHMUII,
HUCTIOJIb3yEMBbIX B
YCTHOM U
MUCBMEHHON
KOMMYHUKAITUH.

OIIK-3.3: AnexkBaTHO
UCTIONB3YET JIEKCHKO-
rpaMMaTu4ecKue u
(dboHeTHIECKUE
cpeacTBa
OpraHU3aliU LEJI0T0
TEKCTa C
coOroieHreM
CEMaHTHYECKOM,
KOMMYHHKATHBHOU 1
CTPYKTYpHOI
MIPEEMCTBEHHOCTH
MEXy YaCTsIMH
YCTHOTO | /HJT!

CBSA3HOCTH,
CMBICJIOBOH U
CTPYKTYpPHOI
3aBEPLIEHHOCTH
YCTHBIX W/WIH
MMCbMEHHBIX
TEKCTOB B
COOTBETCTBUH C
SI3bIKOBOM HOPMOIA,
parMaTHYECKUMU
U
COLIMOKYJIBTYPHBIMH
napaMeTpamu
KOMMYHUKALIHH.

IINCBMCHHOI'O

BBICKA3bIBAHUA.
I1K-3 Criocoben IK-3.1 Beissinsier u | ITK-3.6 IIK-3.4 AnexBatHOo
OCYIIIECTBIISATh KPUTUYCCKH AHanu3upyer PUMEHSIET 001IHe
JIMHTBUCTUYECKUH U aHaJM3UPYyET JUHTBUCTHYECKHE METOIbI
JUHTBOCTPAHOBEAYCCKHUNA | KOHKPETHBIC 0COOEHHOCTH JIMHTBACTHYECKOTO
aHaJIu3 TEKCTOB poOIeMbI B COBpPEMEHHBIX aHalu3a,
Pa3TUYHBIX CTUJICH B o0yractu TEKCTOB Pa3TNIHON UCTIOJIb3YEMBI € B
CUHXPOHHYECKOM H JIMHTBUCTUKHU U KAHPOBOU MPUPOIBIL. U3y4aeMbIX
JTUAXPOHHYECKOM MEXKYJIbTYPHOMI YaCTHBIX
acrmekTax KOMMYHHKAIUH. K-3.7 JIMHTBUCTUYECKUX

AHanm3upyer IUACIATUINHAX.

JEKCUYCCKHE

0COOCHHOCTU

TEKCTOB Pa3IUYHBIX

BPEMEHHBIX

NEPUOOB U

pa3IM4YHON

KaHPOBOU NMPHUPOJIBI.




5. Conepxxkanue v y4eOHO-MeTOAUYECKAS] KAPTA QU CHUIINHbI

AHIJIMACKUH SI3bIK
Ne HanMeHnoBaHue TeM (BONPOCOB), H3y4YaeMbIX 3ausaTusa CamocrosiTeibHAs padoTa CTY/IEeHTOB DODMBI KOHTDOXSE Jlurepar
TEeMBI 110 JAHHOM AUCHUIIUHE a | np. Conepxanue | Yacel P P ypa
YerBepThlii KypC, ceIbMOii ceMecTp
1-2 IToBepxHOCTHAsT VS BHYTPEHHSS CTPYKTypa TEKCTa: 8 Amnanus coliepKaTenbHO-(PaKTyaIsHON 8 VYcerHBIH ompoc [1, 2, 4, 5,
0a3oBble MOHATHS. BHbl TeKCTOBOI HHpOpMaIU urpopmanuu non-fiction rexcra [MucemeHHast 9,12]
OCHOBHBIE CIOCOOBI  BBIP@KEHHS COAEPIKATEIbHO- HHTEpIpeTanus
daxryansHOi mHbOpMaru Tekcta (OTTK-3
3-4 KorepeHTHOCTE M OCHOBHBIE CIIOCOOBI €€ BBIPaXKCHHS 4 AHanu3 CpencTB HHTCTPUPOBAHUSA  NON- 4 YcrHsli onpoc [1, 2, 4, 5,
Ha YpOBHE NMOBEPXHOCTHOM CTPYKTYPHI TEKCTa fiction Tekcta Ha ypoBHE MOBEPXHOCTHOM [TucpmeHHast 9,13]
CTPYKTYPBHI UHTEPIpeTaLys
5-6 Jlexcudyeckne W CHHTAKCHYECKHE KaKk CIIOCOOBI 6 AHanu3 JEKCHYECKUX M CHHTAKCHYECKHX 6 YcrHbii ompoc | [1, 2, 4, 5,
aKTyaIH3aluH COZIepKaTENEHO-KOHIENTYaJIbHON CPEICTB aKTyalH3allud  COAEpPKaTelbHO- [TucpmeHHast 9, 14]
UH(POPMALIH TEKCTa KOHIleNTyanbHoi wH(opmauu non-fiction UHTEPIPeTaLHs
TEKCTa
7-8 3aurH, KyJIbMUHAIMS, 3ar0JIOBOK, MIPUEM «pacckasza B 6 AHanu3 BHYTpPEHHEH CTPYKTYphl TeKcTa 6 YcTHbIN ompoc | [5]
pacckaze» W Ap. 3JEMEHTbl BHYTPEHHEW CTPYKTYpbI KOPOTKOTO pacckasa [TuceMmeHHast
XYJIO’)KECTBEHHOT'O TEKCTa MHTEPIPETALHS
9-10 | XpoHoTon W ero (YHKIHMOHAN B XYI0)KECTBEHHOM 6 AHanu3  3HAYMMOCTH  XYAOXKECTBEHHOTO 6 VY CTHBIH ompoc | [1, 2, 4, 5,
TEKCTe BpEMEHH U  TPOCTPAHCTBA B  TEKCTE [TucemeHHast 9, 15]
KOPOTKOTO pacckasa MHTEPIPETALHS
10-11 | Anneropuueckoe u pyrue cpeacTaa 6 AHanmu3 CpeACTB TMepeladyd  aBTOPCKOM 6 YcrHbiit ompoc | [5]
MHOCKA3aTeNbHOTO  IOBECTBOBaHME  KaK CIOco0 MHTCHIMM B TEKCTE KOPOTKOrO pacckasa [TucpMeHHast
BBIPA)XCHHUSI ABTOPCKOH MHTECHIINH 4yepes aUICTOPHI0 ¥ JIPyrHe CpelcTBa MHTEPIpeTaLHs
MHOCKa3aHUs
12-13 | CrocoObl co31aHUsI U MHIMBUAYAIU3ALUH TIEPCOHANKEN 6 AHanmu3  cnoco0OB  HMHIWBHAyaIH3aLUH 6 VceTHBIN ompoc | [5]
XYZ0’KECTBEHHOTO TEKCTa MepCoHaXel B TEKCTE KOPOTKOTO paccKasa [TucemenHast
HHTEePIpETALHs
14-15 | Cneuuduka u (yHKIMOHAT «MeTOAa aiicOepra» Kak 4 AHanu3 TekcTa KOPOTKOTO PaccKasa ¢ TOUKU 4 VYcTHBI ompoc | [1, 2, 4, 5,
croco0a MOBECTBOBAHUS 3peHHs «MeToj1a anchepray [MucemenHas 9, 18]
MHTEPIPETALHSI
16-17 | ®onbKIOpHAs VS aBTOPCKas CKa3Ka 8 AHanmu3  cnoco0OB  Lenei  CTWIM3aluu 8 VeI ompoc | [1, 2, 4, 5,
(hoNBKIIOPHOTO TEKCTa B aBTOPCKOM CKa3Ke [TucemenHas 9, 18]
MHTEPIPETALHSI




18-19 | PyGexHas pabora. BrimomHeHne MUCHBMEHHON pabOThI Anamm3 kopoTkoro pacckasa III.AnxepcoHa IIpoBepka NHCEMEHHBIX
3aKITIOYAFOTICHCS B HHTEPIIPETALINH «The Book of the Grotesque» (cormacuo pabot
MyOIMIMCTHYECKOTO WIM HAyYHO-TIOMYJISIPHOTO TEKCTa WHIMBHIYaJIbHBIM 33JaHHSIM K TEKCTY)
HUTOI'O 3a cemectp 54 54
YeTBepThlil KYPC, BOCbMOM CeMeCTP
1-2 Criermudrraeckue MIPHU3HAKH (Ha yYpOBHE 8 Ananu3 crnenu(UUECKUX TPH3HAKOB (Ha 12 YcTHbIi ompoc | [1, 2, 4, 5,
MOBEPXHOCTHOH ¥ TIIyOMHHOH CTPYKTYp) TEKCTOB, YpOBHE TOBEPXHOCTHOH W  TIyOHMHHOI [MucemenHas 9, 17]
CO3JJaHHBIX B PAMKaX POMaHTH3Ma KaK JHTEPaTypHOTO CTPYKTYp) TEKCTa KOPOTKOTO paccKasa HMHTEPIPETALHS
HarpaBiieHUs repBoi monoBuHEI 19 Beka (OK-2, OK- CO3JaHHOTO B paMKaX pOMAHTU3MA Kak
12, OIIK-3, TIK-3) JIUTEPATYpPHOrO HANPaBJICHUS
3-4 Crierdrueckue MIPU3HAKH (Ha YpOBHE 8 Ananu3 crnenu(puUUecKUX MPH3HAKOB (Ha 12 YcTHBIH ompoc | [1, 2, 4, 5,
MOBEPXHOCTHOM W TIyOMHHOH CTPYKTYp) TEKCTOB, YPOBHE TOBEPXHOCTHOH W  TJIyOMHHOI IIuceMeHHas 9, 17]
CO3JJaHHBIX B paMKaX MOJICPHHU3Ma KaK JIUTEPATypHOTO CTPYKTYp) TEKCTa KOPOTKOTO pacckasa MHTEPIPETALUS
HarpaBJeHUs CO3JAaHHOTO B paMKax MOJIEpHM3Ma Kak
JIMTEPATYPHOTO HANPaBJICHUS
5-6 Crenrika ¥ (QYHKIIHOHAT «IIOTOKA CO3HAHHS» KaK 4 AHanu3 CpelCcTB CO3JaHUS U COJAEPKAHUS- 12 YcTHbIN ompoc | [5]
croco0a IMoBECTBOBAHMS HaMEepeHHS MIOTOKAa CO3HAHUS B TEKCTE [TucemenHast
KOPOTKOTO pacckasa MHTEPIPETALIS
7-8 WHTEepTeKCTYambHOCTE W €e  (DYHKIIMOHAT B 4 AHanu3 UMHTEPTEKCTYalbHOCTH KOPOTKOTO 12 VYcTHBI ompoc | [8]
XYZ0KECTBEHHOM TEKCTE pacckaza Kak crmocoba Iepeiadyd  ero [TicemenHast
coJIeprKaHusI-HAMEPEHUsI MHTEPIPETALHS
9 PetiTnaroBas miceMeHHas padota Ananu3 koportkoro pacckaza J. ITo «The IIposepka
Tell-Tale Heart» (cormnacuo MUChMEHHBIX PabOT
VHJIMBUYaJIbHBIM 33JaHHSIM K TEKCTY)
Hroro 24 48
HEMELKHWU A3bIK
Ne HanMeHoBaHue TeM (BOIIPOCOB), H3y4YaeMbIX 3ausTusa CamocrosiTeibHAs paboTa CTYIEHTOB DopMBI KOHTpOIR Jlutepat
TEMBbI 1 (1) HaHHOﬁ JUCHUIIJIUHE JI np. Coﬂepma}[“e Yacel Ypa
Text- und Stilanalyse in der universitiren AHanu3 coziepKaresbHO- 4 YcTHBI onpoc, [1,2]

Ausbildung, Fachrichtung ,,Interkulturelle

4

¢dakTyanbHOI HHPOpMALUH

ACIHEKTHBIN

[3-7]




Kommunikation®. XY/0’)KECTBEHHOTO M (OIBKIOPHOTO aHaJIn3
1. Gewinn an Reflexivitidt und TEKCTA. TEKCTOB,
Sprachwissen. G. E. Lessing: Die Gans IPE/ICTaBICHHBIX
2. Aktualisierung intertextuellen B
Wissens. HEMEIKOS3BIYHBIX
3. Sensibilisierung fiir Intentionen von HUCTOYHHKAX
Texten.
4. Entwicklungstendenzen.
5. Besseres Theorieverstindnis.
Das Genre ,,Die Fabel*“. Allgemeines JlutepaTypHbIC STIOXH U YcTHBIH onpoc, [1,2]
1. Einordnung der Fabel in HarpasieHus. Popl muTeparypbl u ACIeKTHBIH [3-7]
literarische Gattungen, Genres: JKaHpbI. bacHs Kak ykaHp. AHATH3
Uberblick (Wiederholung) EBporneiickue u pycckue TEKCTOB,
Fabel als literarisches Genre OaCHOIHCIIE. IIPEACTABICHHBIX
3. Fabeln im européischen G. E. Lessing: Die Schwalbe B
Kulturraum (Asop, Lessing, HEMELKOS3bIYHBIX
Luther, Gellert, La Fontaine, MCTOUYHMKAX
Krylow)
Das Genre ,,Die Fabel*: Strukturelle Analyse AHanm3 >KaHPOBBIX MPH3HAKOB YcrHBIH onpoc, [1,2]
1. Entstehung des Genres OacHu. THTepTEKCTYaIbHOCTD B ACIHeKTHBIH [3-7]
2. Beriihmte Fabeldichter MOTHBE, CIOJKETE 3aI1aIHO- aHaI3
3. Intertextualitdt des Genres eBporeicKoil OacHu. TEKCTOB,
MIPEJICTABICHHBIX
B
HEMEIIKOS3BIYHBIX
HUCTOYHUKAX
Das Genre ,,Die Fabel: Strukturelle Analyse AHanu3 AeMCTBYIONIMX JIUIl OaCHH. VeTHBIH ompoc [1,2]
1. Regeln zu Fabeln XapaKkTepUCTUKHU JTCHCTBYIOIIHX JIUI] . [3-7]
2. Tiere in Fabeln O6acHu. AHanu3 croco0oB ACTICKTHEIH
aHaJIK3

3. Menschliche Eigenschaften der Tieren

VHJVBHIyaJIN3allUN TIEPCOHAXKEN B



http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/25_fabeln_veraendern_sich_uebung.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/01_a_merkmale_der_fabeln.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/35_tiere_in_fabeln_uebung.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/10_eigenschaften_tiere_uebungen.htm

in Fabeln.

oacue. G. E. Lessing: Der Knabe und TEKCTOB,
die Schlange [PEICTaBICHHBIX
B
HEMEIKOS3bIYHBIX
UCTOYHHKAX
Das Genre ,,Die Fabel“: Strukturelle Analyse Amnanu3 Mopaiiu 6acHH. YCTHBI ompoc, [1,2]
1. Die Moral der Fabel G. E. Lessing: Die Schwalbe ACIeKTHBI [3-7]
2. Der dreiteilige Aufbau einer Fabel G. E. Lessing: Der Knabe und die AHATH3
Schlange TEKCTOB,
G. E. LESSing: Die Gans MPEACTABICHHBIX
B
HEMEIKOS3bIYHBIX
UCTOYHHKAX
Das Genre ,,Die Fabel“: Inhaltliche Analyse AHaJIN3 MOTHBA, CIOKETA, TEMBI YCTHBI ompoc, [1,2]
O0acHU. AHAJIU3 COepKATEIbHO- ACIHeKTHBIH [3-7]
1. Inhalt, Stoff, dakryansHO# HHGOpMaKH OacHM. AHATH3
2. Motiv, Thematik TEKCTOB,
Ipe/ICTaBICHHBIX
B
HEMEI[KOSI3bIYHBIX
UCTOYHHKAX
Das Genre ,,Die Fabel“: Sprachliche AHanu3 JEeKCUYECKUX U VerHiii ompoc [1,2]
Gestaltung CHHTAKCHUYECKUX CPE/ICTB . [3-7]
1. Redewiedergabe in kiinstlerischen aKTyaJIM3allud COJIEPIKATENBHO- AcneKTHBIlf
Texten KOHIENTYaJIbHONH HH(pOpMAaIUH aHaI3
2. Literarische Gestaltungsmittel der GacHH. TeKCTOB,
Fabel (Metapher, Allegorie, TpEACTABJICHHBIX
Personifikation) B
3. Intertextuelle Beziige HOMCIIKOASRITHBIX



http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/10_eigenschaften_tiere_uebungen.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/20_moral_einer_fabel_uebungen.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/29_Aufbau_einer_fabel_uebungen.htm

4. Redewendungen Redewendungen mit
Eigenschaften von Tieren

HCTOYHHKAX

Das Genre ,,Das Mirchen“: Allgemeines AHau3 )KaHPOBOH CIICITUPUKA [1,2]
1. Einordnung des Marchens in cka3ku. CKa3ka Kak >KaHp [3-7]
literarische Gattungen, Genres: doabkiaopa. Ckazka B EBpore. YerHblii onpoc,
Uberblick (Wiederholung) Briider Grimm: Die drei Briider ACIIeKTHBIN
2. Mirchen als Genre Folklore und der aHaIN3
Literatur TEKCTOB,
3. Mairchen im europidischen Kulturraum IIPEJCTaBICHHBIX
B
«Aschenputtel» HEMEIKOA3BIYHBIX
«Frau Holley» UCTOYHUKAX
«Der gestiefelte Kater»
«Hénsel und Gretel»
Das Genre ,,Das Mérchen®: Strukturelle AHanu3 )aHPOBBIX IPU3HAKOB Verssi onpo, [1,2]
Analyse CKa3KH. . [3-7]
1. Merkmale des Mirchens Briider Grimm: Die drei Briider ACTIeKTHB 1]
2. Die Einleitung des Mirchens anas
3. Der Hauptteil des Mérchens TCKCTOB,
4. Der Schluss des Mérchens TPCICTABIICHHBIX
«Aschenputtel» B
«Frau Hollex» HEMEIKOA3BIYHBIX
«Der gestiefelte Kater» MCTOHHHKAX
«Hénsel und Gretel»
1-s pyOexnas pabora
Das Genre ,,Das Mirchen*: Inhaltliche AHanu3 MOTHBA, CIOJKETa, TEMBI YcTHbIi onpoc, [1,2]
Analyse CKa3KW. AHAIIN3 COJIep KaTeIbHO- ACIeKTHBIH [3-7]
1. Inhalt, Stoff, (bakTyanbHOI HH(pOPMAIUK CKA3KH. aHATI3

2. Motiv, Thematik

Brider Grimm: Die Sterntaler

TCKCTOB,



http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/redewendungen/01_redewendungen_tiere_arbeitsblatt.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/fabeln/fabeln-schreiben/25_fabeln_veraendern_sich_uebung.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/maerchen/maerchen_lernen/12_frau_holle_kreuzwortraetsel.htm
http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/maerchen/maerchen_lernen/12_frau_holle_kreuzwortraetsel.htm

«Aschenputtel» IIPE/ICTaBICHHBIX
«Frau Holle» B
«Der gestiefelte Kater» HEMEIKOS3bIYHbIX
«Hénsel und Gretel» HCTOYHHKAX
Das Genre ,,Das Mirchen®: Sprachliche Ananus CpeicTB nepeaayn YcTHBIH onpoc, [1,2]
Gestaltung ABTOPCKOW  MHTCHIIMM B  TEKCTE ACIeKTHBIH [3-7]
1. Redewiedergabe in kiinstlerischen CKa3KH. aHau3
Texten Briider Grimm: Der undankbare TEKCTOB,
Sohn TpeICTaBIEHHBIX
B
HEMEIKOS3BIYHBIX
HCTOYHHMKAX
Das Genre ,,Das Mirchen*: Sprachliche AHanu3 JIEKCUYECKUX U VYcrHbll onpoc, [1,2]
Gestaltung CHHTAKCHYCCKHX CPEIICTB ACITeKTHEI [3-7]
1. Literarische Gestaltungsmittel des aKTyaJU3alMd COJEPKATEIbHO- AHATH3
Mirchens (Stilistische Stratifikation KOHIENTYATbHOW HH(OPMAIIVH B TEKCTOB,
des Wortschatzes, Allegorie, CKa3Ke. MPEeICTaBICHHBIX
Personifikation usw.) Briider Grimm: Das Ldmmchen und B
Fischchen HEMEILKOA3BIUHBIX
HUCTOYHHUKAX
Das Genre ,,Das Miarchen®: Sprachliche AHanM3 HHTEPTEKCTYaIbHBIX CBSI3EH YcrHBIH onpoc, [1,2]
Gestaltung B J)KaHpe CKa3Ka. ACHEKTHBIN [3-7]
1. Intertextuelle Beziige AaHAUTH3
TEKCTOB,
MPEe/ICTaBICHHBIX
B
HEMEI[KOS3bIYHBIX

HCTOYHHUKAX



http://online-lernen.levrai.de/deutsch-uebungen/maerchen/maerchen_lernen/12_frau_holle_kreuzwortraetsel.htm

Py06exxnast muceMeHHas pabota 2
HUTOTI'O 3a 7-ii cemecTp 54 54
YerBepThlil Kypc, BOCBMOI ceMecTp
Das Genre ,,Kurzgeschichte*: Allgemeines 4 AHanu3 CTpyKTypHOM OpraHu3aiuu 6 VYcrHbll onpoc, [1,2]
Einordnung der Kurzgeschichte in literarische 1 )KaHPOBBIX IMPU3HAKOB KOPOTKOTO ACHEeKTHBII [3-7]
Gattungen, Genres: Uberblick pacckasa. aHaIM3
(Wiederh0|ung) TEKCTOB,
Wolfgang Borchert: Das Brot TIPeICTABICHHBIX
Giinter Grass: Die Linkshéndler B
Heinrich Boll: Mein teueres Bein HEMEIKOS3BIYHBIX
Heinrich Boll: An der Briicke HCTOYHHUKAX
Das Genre ,,Die Kurzgeschichte*: Der Aufbau 4 | AHanu3 KOMIO3MIINU U 6 YcrHBIH onpoc, [1,2]
und Merkmale einer Kurzgeschichte: APXUTEKTOHUKH KOPOTKOTO paccKasa. ACIeKTHbIH [3-7]
1.Komposition 2.Architektonik AHamM3 crenupuIecKux MPU3HAKOB aHAIH3
Wolfgang Borchert: Das Brot (Ha ypOBHE MOBEPXHOCTHOM U TEKCTOB,
Giinter Grass: Die Linkshédndler FJIY6I/IHHOI\/JI CprKTyp) TCKCTa MPENCTABIEHHBIX
Heinrich B6ll: Mein teueres Bein KOPOTKOI'O pacckasa. B
Heinrich Boll: An der Briicke HEMELKOSI3bIYHBIX
Wolfgang Borchert: Das Brot MCTOYHMKAX
Giinter Grass: Die Linkshéndler
Heinrich Boll: Mein teueres Bein
Heinrich Bo6ll: An der Briicke
Das Genre ,,Die Kurzgeschichte*: Inhaltliche 4 AHanu3 cnenupuueckux MprU3HaKOB 6 YcTHBI omnpoc, [1,2]
Analyse (Ha ypOBHE MOBEPXHOCTHOM U ACIeKTHBIH [3-7]
1.Inhalt, Stoff, rIIyOMHHOHN CTPYKTYp) TEKCTa AHAJIN3




2.Motiv, Thematik

Wolfgang Borchert: Das Brot
Giinter Grass: Die Linkshiandler
Heinrich Boll: Mein teueres Bein
Heinrich Boll: An der Briicke

KOpPOTKOI'0 paccka3sa.

Wolfgang Borchert: Das Brot
Ginter Grass: Die Linkshéandler
Heinrich B6ll: Mein teueres Bein
Heinrich B6ll: An der Briicke

TEKCTOB,
MIPEICTABICHHBIX
B
HEMECIKOSI3bIYHBIX
HCTOYHUKAX

Das Genre ,,Die Kurzgeschichte: Sprachliche AHaJn3 MOBECTBOBATEIHHOM YCTHBI ompoc, [1,2]
Gestaltung MEPCIIEKTHBBI B KOPOTKOM PaccKase. ACIEeKTHBII [3-7]
1.Erzahlperspekti ve aHau3
2.Redewiedergabe in kiinstlerischen Texten Wolfgang Borchert: Das Brot TEKCTOB,
Wolfgang Borchert: Das Brot Giinter Grass: Die Linkshandler MPEACTABICHHBIX
Giinter Grass: Die Linkshandler Heinrich Boll: Mein teueres Bein B
Heinrich Boll: Mein teueres Bein Heinrich Bo6ll: An der Briicke HEMELKOS3BIUHBIX
Heinrich B6ll: An der Briicke HCTOYHMKAX
Kurzgeschichte: Sprachliche Gestaltung AHanu3 si3bIKOBOI OpraHU3aluu YcrHBIR onpoc, [1,2]
1.Sprachliche Gestaltungsmitt el der KOPOTKOI'O pacckasa. ACIeKTHEIH [3-7]
Kurzgeschichte (Stilistische Stratifikation des AHATH3
Wortschatzes, syntaktische Figuren und Wolfgang Borchert: Das Brot TEKCTOB,
rhetorische Tropen usw.) Giinter Grass: Die Linkshédndler IIPEICTABICHHBIX
Intertextuelle Beziige Heinrich Boll: Mein teueres Bein B

Heinrich Boll: An der Briicke HEMELKOSI3BIUHBIX

HMCTOYHHKAX

Lexikalisch-grammatische Analyse der AHaJIU3 CPEICTB Mepeaadn YcTHBIH onpoc, [1,2]
Kurzgeschichte von Wolfgang Borchert ,,Die ABTOPCKOW MHTEHIHH B TEKCTE ACIEeKTHBIH [3-7]
traurigen Geranien* KOPOTKOTO pacckasa. AHaIu3 aHaIU3

CPEICTB SI3bIKOBOM OpraHU3aluu TEKCTOB,

KOpPOTKOI'O pacCka3sa. MPEACTABIIEHHBIX

B
Wolfgang Borchert: Das Brot HEMEIKOA3BIUHBIX

Ginter Grass: Die Linkshandler




Heinrich B6ll: Mein teueres Bein HCTOYHUKAX
Heinrich Boll: An der Briicke
7. Stilistische Analyse der Kurzgeschichte von 2 | Anamu3 cpe/CTB nepeaaun 6 Y CTHBIH ompoc, [1,2]
Wolfgang Borchert ,,Nachts schlaffen die ABTOPCKON MHTCHIIMU B TEKCTE ACIEeKTHBIH [3-7]
Ratten doch* KOPOTKOI'O paccKasa. AHaJu3 AHATH3
CPEJICTB SI3BIKOBOW OpraHU3aIluu TEKCTOB,
KOpPOTKOI'0 pacCka3sa. MPEACTABIEHHBIX
B
Wolfgang Borchert: Das Brot HEMELKOA3BIYHBIX
Gunter Grass: Die Linkshandler HCTOYHUKAX
Heinrich Boll: Mein teueres Bein
Heinrich Boll: An der Briicke
8. Stilistische Analyse der Kurzgeschichte von 2 | Amnamu3 cpejCTB nepeaadn 6 YCTHBI ompoc, [1,2]
Wolfgang Borchert ,,Vielleicht hat sie ein rosa ABTOPCKOM MHTCHIIMU B TEKCTE ACIeKTHBIH [3-7]
Hemd* KOpPOTKOI'0O paccka3a. AHAJIN3 aHaIU3
CPEJICTB S3BIKOBOW OpraHU3aIluu TEKCTOB,
KOpPOTKOI'0 pacCka3sa. MPEACTABIECHHBIX
B
Wolfgang Borchert; Das Brot HEMELKOA3BIYHBIX
Giinter Grass: Die Linkshandler HCTOYHUKAX
Heinrich Boll: Mein teueres Bein
Heinrich Boll: An der Briicke
Pybexxnas nucpmeHHast padbota 2
Hroro 3a 8-ii cemecTp: 24 48
Hroro: 78 102 180
®PAHITY3CKHNH SA3bIK
Ne HanMeHoBaHue TeM (BOIIPOCOB), H3y4YaeMbIX 3ausTusa CamocrosiTeibHAs paboTa CTYIEHTOB Jlutepat
. DopMbI KOHTPOJIS
TeMblI MO JAHHOM JNCIUTIIHHE a | mp. Conep:xanne | Yace ypa




Anna Gavalda. La nouvelle “Le fait du

Genres du discours, genres littéraires,

VYerHbli onpoc

[1) 2) 4)

jour”.In: Je voudrais que quelqu’un m’attende plan présent d’énonciation, plan [TucemenHas 5,9,12]
quelque part -Paris: J’ai lu, 2003. — P.71-80 passé d’énonciation, genre du roman, UHTEPIIPETAINS
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration
Frédéric Beigbeder. Un roman frangais.- Genres du discours, genres littéraires, Y CTHBIH ompoc [1, 2, 4,
Paris: Bernard Grasset, 2009. - P. 13-19. plan présent d’énonciation, plan ITuceMennas 5,9, 13]
passé d’énonciation, genre du roman, WHTEpIpeTaIus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration
Michel Houellebecq. La carte et le territoire.- Genres du discours, genres littéraires, VT ompoc | [1, 2, 4,
Paris: Flammarion, 2010.- P. 53-61. plan présent d’énonciation, plan [TuceMenHas 5,9, 14]
pass¢ d’énonciation, genre du roman, MHTEpIpeTanus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration
Pierre Lemaitre. Au revoir la-haut. — Paris: Genres du discours, genres littéraires, VceTHBIN ompoc | [1, 2, 4,
Albin Michel, 2013.-P.13-22. plan présent d’énonciation, plan [TuceMennas 5,9, 15]
passé d’énonciation, genre du roman, WHTEPIpETaIHs
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration
1 Gaélle Josse. Nos vies désaccordées. —Paris: Genres du discours, genres littéraires, YCTHBIN ompoc | [1, 2, 4,
J’ai lu, 2012.- P.9-14. plan présent d’énonciation, plan ITucemennas 5,9, 15]
passé d’énonciation, genre du roman, MHTEpIIpEeTALNs
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration
WuTepnperanust myOIUIIUCTHUECKOTO TEKCTa Genres du discours, genres littéraires, VYcTHbII ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan [TucemenHas 5,9, 18]
pass¢ d’énonciation, genre du roman, MHTEpHpeTanus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration
WuTepnpeTanus myOIUIIUCTHYECKOTO TEKCTA Genres du discours, genres littéraires, VYcTHbIi ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan [TucemenHas 5,9, 18]




pass¢ d’énonciation, genre du roman, UHTEpIpeTanus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

WNuTtepnperamus myOIMIIUCTHISCKOTO TEKCTA 6 | Genres du discours, genres littéraires, | 7 YcTHbIi ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan ITucemenHas 5,9, 18]
passé d’énonciation, genre du roman, WHTEpIpeTaIus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

PyGexxnas arrecranus 2 2

HUTOTI'O 3a 7-ii cemecTp 54 54
YerBepThlil Kypc, BOCBMOI ceMecTp

WuTepnperanus myoJIuIICTUIECKOTO TEKCTa 4 | Genres du discours, genres littéraires, 6 YcTHbIi ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan [TuceMenHas 5,9, 18]
pass¢ d’énonciation, genre du roman, MHTEpIpeTanus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

WuTepnperanust myOTUIIUCTHUECKOTO TEKCTa 4 | Genres du discours, genres littéraires, 6 VYcTHbI ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan [TucemenHas 5,9, 18]
passé¢ d’énonciation, genre du roman, MHTEPIIPETALNS
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

Wurepriperanus myOIUIIICTHYECKOTO TEKCTA 2 | Genres du discours, genres littéraires, 6 YcrTHbIi ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan ITucemenHas 5,9, 18]
passé d’énonciation, genre du roman, MHTEpIIpEeTALNs
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

WuTepnperanus myOIuIUCTHYECKOTO TEKCTa 2 | Genres du discours, genres littéraires, 6 VYcTHbIN ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan ITucemenHas 5,9, 18]




pass¢ d’énonciation, genre du roman, UHTEpIpeTanus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

HNHuTepnperalus HaydHO-TIOMYJISIPHOTO TEKCTa 2 | Genres du discours, genres littéraires, 6 YcTHbIi ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan ITucemenHas 5,9,17]
passé d’énonciation, genre du roman, WHTEpIpeTaIus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

WNurtepnperaiius Hay4YHO-TIOMYJISIPHOTO TEKCTa 2 | Genres du discours, genres littéraires, 6 Ycrubiid ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan [TucemenHas 5,9, 17]
pass¢ d’énonciation, genre du roman, MHTEpIpeTanus
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

HNHuTtepnperaius Hay4YHO-TIOMYJISIPHOTO TEKCTa 4 | Genres du discours, genres littéraires, 6 YcTHbIi ompoc | [1, 2, 4,
plan présent d’énonciation, plan [TucemenHas 5,9, 17]
passé d’énonciation, genre du roman, HHTEpIpETaIHs
temps directeur dans le dialogue,
temps directeur dans la narration

Peittunrosas nucpbmMeHHas pabota [ToBTOpEHME MPOMJIEHHOTO 1 ITpoBepka
MaTepuaia MUCBbMEHHBIX paboT

PyGexxnas nmiucbMeHHast paboTta 2

HToro 3a 8-ii cemecTtp: 24 48

Hroro: 78 102 180




6. O6pa3oBare/ibHbIE TEXHOJIOTHHI

CornacHo yueOHOMY IUIaHy @pU TPENOAABAHMM  JUCUUIUIMHBI  UCHOJIb3YIOTCS
TpPaUIIMOHHBIE 00pa30BaTEIbHBIC TEXHOJIOTHH: JIEKIIUU, TPAKTHIECKUE (CEMUHAPCKHE) 3aHSITUS,
nabopatopHbie pabOThl U CAMOCTOSITENIbHASA paboTa cTyAeHTOB. Takke Mpu NPOBEACHUN 3aHITUN
U CAMOCTOSITETILHOM paboTe CTYIEHTOB MOTYT OBITh UCTIOJIB30BAHBI:

— uUHmMepaxkmuseHvle mexHonocuu («MO3TOBOW INTypM», nae0aThl, MPE3eHTAI[MOHHBIN
MeTO/I, paboTa B mapax, paboTa B rpymnmax, AeJioBasi Urpa);

— MexHoNI02UuU KOHMEKCMHO20 00yueHus — CUCTeMa JAUIAKTUYECKUX (OopM, METOJIOB U
CPEICTB, HAMpaBJICHHAs Ha MOJCIUPOBAHKUE COJICPKAHUA Oyaymed mpodecCHoHaTbLHON
NESATENIbHOCTH ~ ClienuanucTa (aHaliu3  KOHKPETHBIX  CUTyalud, MeToasl paboTel ¢
nH(OPMAIIMOHHBIMU 0a3aMH JaHHBIX, JIEIOBAast UTPa | JIP.);

— mexHono2uU INeKMPOHHO020 00yueHuss (peanu3yercs NpU TOMOUIM 3JIEKTPOHHOM
oOpazoBarenbHoil cpenpl COI'Y mnpu ucnonws3oBanuu pecypco OBC, mnpu mnposeneHuun
ABTOMATU3UPOBAHHOTO TECTUPOBAHUSA U T. I1.).

Bce BHU/bI yqe6H0ﬁ pa60Tm MOTYT OpPOBOAWUTHCA AUCTAHIMOHHO Ha OCHOBAHHU JIOKAJIBHBIX
HOpMaTHBHBIX akToB COI'Y.

B mensx peanuzanuu MHIUBUAYAIBHOTO TOIX0Aa K OOYYEHHIO CTYIEHTOB, OCYIIECTBIISFOIINX
y49eOHBIH TIPOIeCC O WHAMBHUIYATFHOW TPACKTOPHH B paMKax WHAMBHIyaThbHOTO pabodero IiaHa,
HN3Y4YCHHUC JAHHOU OJUCHUIIIMHBI MOXCET OCYIICCTBIATHECA YCPE3 HWHIAUMBUAYAJIBHBIC KOHCYJIbTAIIUU
HpernoaaBarelisi OYHO, B Yachl KOHCYJIBTALMH, 10 3JIEKTPOHHON MouTe Wik ¢ ucrnoiab3oBanuem DMOC

Corvy.

7. YueGHO-MeTOAMYECKOE 00ecTieyeHHe CAMOCTOATEIbHOH padoThl

CamocrosTenbHas paboTa MPOBOJAUTCS C LENbBIO:

— CUCTEMaTU3allvu 1 3aKpPCIJICHUSA TOJTYUYCHHBIX TCOPECTHUICCKUX 3HaHUU U MPaKTHYCCKUX
YMEHUH 00Yy4aroXCsl CTY/ICHTOB;

— YIIIyOJICHUS ¥ pACIIUPEHUS] TCOPSTUUCCKUX 3HAHMM;

— (opMupoBaHUS YMEHHH HCIIOJIB30BaTh HOPMATHUBHYIO, TIPABOBYIO, CIIPABOYHYIO
JOKYMEHTALUIO U CIIEHUAIBHYIO JIUTEPATYPY;

— (OpMUPOBAHUS CAMOCTOSITEILHOCTH MBIIUICHUS, CIOCOOHOCTEH K CaMOpa3BUTHIO,
CaMOCOBEPIIIEHCTBOBAHHUIO M CaMOPEaTH3aIHH;

— pa3BUTHS UCCIIEIOBATENbCKUX HABBIKOB M YMEHUI.

[lo pucummiiHE TPETYCMOTPEHBI CIENYIOME BUIBI CAMOCTOSITEIBHOM pPabOThI
CTYJCHTOB:

— CaMOCTOSITEIBHOE MOBTOPEHNE M N3YYE€HUE TEOPETHUECKOTO MaTepHaa,

— BBINOJIHEHHE JOMAIITHUX 33JJaHUil;

— MO/ATOTOBKA JIOKJIAJIa/KOHCIIEKTA IO TeME, BEIHECEHHOH Ha CAMOCTOSITENIbHOE U3yUCHHE;

— MOJTOTOBKA K BHIMOJHEHHIO MPAKTUYECKUX (71a00paTOPHBIX) paboT;

— TOJITOTOBKA K MPOMEXKYTOYHON aTTECTAIlMH (3a4eTy/9K3aMEHY);

Copep:xanue, TPYHAOEMKOCTb U (OPMBI KOHTPOJSI BHEAYAUTOPHON CaMOCTOSATEIbHOU
paboThI cotepkaTcst B pa3zene S.

8. OneHoYHbIE CPeCTBA I TEKYLIEro KOHTPOJIsSI YCIIeBAEMOCTH,
PYOE/KHOM M MPOMEKYTOYHOM ATTECTALMM 10 HTOTaM OCBOCHUSI A CUHMIIIMHBI

OCHOBHBIMU (popmamu meKyuweco KOHMpPOJisi IO TACIUTIITNHE SBISTFOTCS:
— YCTHBIN OTMPOC HA JIEKIIUU WM IPAKTHYECKOM 3aHSATUH;

— IIpOBEpKa JIOMAITHUX 3aJaHUH, MPAKTHIECKUX (JTaOOpaTOPHBIX) padoT.
dopma pybesrcHoco KoHmpoJia: TeCT/KOHTPOJIbHAas padoTa.

DOpMEI npomedrcymouHol ammecmayuu. 3a9eT/3K3aMeH.



8.1. ®opMBbI KOHTPOJIAA 1 KPUTEPUU OLIEHUBAHUS

Jra | ®opma Kputepuu onenuBanus (IpOUEHT 0T MAKCHMAJILHOI0 KOJI-Ba 0aJJIOB)
n KOHTPOJIA 86-100 % 71-85% 50-70% Menee 50%
OTJIMYHO / 3a4eT Xopouo / YIOBJIETBOPHUTEJ | HEY/10BJIETBOPHUT
3a4yer bHO / 3a4eT €JIbHO / He3a4eT
1. Texywuui konmpoaws (max 20 6ann08 3a 00uH M00Yb)
1417 Gannos 1213 Gayos 8—11 Gayos 0—7 6amnoB
Tekymas CtyneHt CtyneHt CryneHnt CryneHnt
pabora B AKTUBHO AKTUBHO HEJI0CTATOYHO HEJ0CTATOYHO
TEYCHHE paboTtaer Ha paboTtaer Ha aKTHUBHO aKTUBHO
MOTYJISI 3aHSATHSIX, 3aHSATHSIX, paboraet Ha paboraer Ha
(max 1606.) | mpeBOCXOIHO XOPOIIIO 3aHATHUSAX, 3aHATUSX,
BBITIOJTHSIET BCE | BBIMOJIHSICT YIIOBJICTBOPHUTEI | HEYIOBICTBOPHUTE
3a/laHus 3a/laHus HO BBITIOJTHSIET JILHO BBITIOJTHSIET
mpernojaBarelis. | IperojaaBarens. | 3adaHus 3aJlaHus
npernojaBarers. npenojaBaTes.
3 Gauta 2 bata 1 Gamn 0 GamtoB
Pedepar/ | Tema Tema B Tema yacTHIHO Tema He
nokunan / MOJIHOCTHIO OCHOBHOM packpsbITa. packpbITa.
KOHCIIEKT | pacKpbITa. packpbITa. YnosnerBoputen | HeymoierBoput
(max 36.) | [IpeBocxoaHOe Xoporiee BHOE BIIQJICHUE €JIbHOE BIIaJICHUE
BJIQJICHUC BJIQJICHUC MaTepPUAJIOM. MaTepUaIOM.
MaTEpUAIIOM. MaTEpUAIIOM. Huskuii ypoBens | HegocraTounslii
Beicoknii Cpennuii CaMOCTOATENIBHOC | YPOBEHb
YpOBEHb YpOBEHb TH, JIOTUYHOCTH, | CAMOCTOSITEIbHOC
CaMOCTOSITENIbHO | CAMOCTOSITENIbH | apryMEHTHUPOBaH | TH, JIOTHYHOCTH,
CTH, OCTH, HOCTH. apryMEeHTHPOBaH
JIOTUYHOCTH, JIOTUYHOCTH, Y 10BNeTBOpUTEN | HOCTH.
apryMEHTHPOBAH | apTyMEHTHUPOBA | bHBIN CTHIIb HeynosnerBopur
HOCTH. HHOCTH. U3TI0KEHUSI. €JIbHBIN CTUTTh
IIpeBocxoaubrii | Xopowmuni U3JI05KECHUSL.
CTHJIb CTHJIb
W3JI0KCHUS. W3JI0KCHUS.

2. Pybeorcnvuii koumponw (15 6. 3a 00un mo0yv)

Tect / KonngecTBo 6aiioB 3a BBINOJIHEHHE KaXK/I0TO 3a/IaHUs YKa3bIBalOTCS B TECTE
KOHTPOJIbH | / KOHTPOJIbHOM padoTe.
ast pabota

3. Ilpomescymounas ammecmayusi no OUCYuniune (max yucio 6aunos — 6 COOmeemcmsul ¢
0eticmeyrouUM JI0KAIbHLIM HOPMAMUBHBIM AKIMOM)

Kputepun onieHnBanus (IpoUEHT OT MAaKCUMAJIBHOTO KOJI-Ba 0AJIIOB)

86—-100 % 71-85 % 50-70 % 0-49 %
3auer / JlaH TTOJTHBIN, JlaH ToaHBIN Han He nomy4enst
DK3aMeH Pa3BEPHYTHIHI OTBET Ha HEJI0CTaTOYHO OTBETHI IO

OTBET HA MOCTABJICHHBIA | TTOJHBINA OTBET. 0a30BBIM
MOCTaBJICHHBIN BOIIPOC, CryzneHt He BOIIpOCaM
Bomnpoc. OTBeT MOKa3aHO crocoOeH JTUCHUTUTMHBI WA
dbopMynupyercss | yMeHUE CaMOCTOSITEJIBHO | JIaH HEMOJIHBIN

B TEPMUHAX BBIJICTTUTH BBIJICTTUTH OTBET U




HAYKH, U3JI0)KEH | CYIIIECTBCHHBIE | CYIIECTBEHHBIC U | IOMYIICHBI
JUTEpaTypHBIM | U HECYIIECTBEHHbIE | TpyOble OMIMOKH.
SI3BIKOM, HECYIIECTBEHH | MPHU3HAKU U Peun
JIOTUYEH, b€ IPU3HAKH, IPUYUHHO- HErpaMoOTHas.
JTIOKA3aTeJIeH, MPUYUHHO- CJICJICTBECHHBIC YTouHstOIME
JEMOHCTPHUPYET | CIEICTBEHHbIE | CBsi3U. PedyeBoe BOIIPOCHI
ABTOPCKYIO cBsa3u. Ho oopmnenue npenoaaBaTess
MO3UIUIO JIOTTYIIIEHbI TpeOyer HE MPUBOIAT K
CTYJEHTA. HE3HAYUTEIbHBI | TIOTPABOK, KOPPEKIHH
€ OIInOKH, KOPPEKILIUU. OTBETa CTyJEHTa
UCTIPABIICHHBIC HE TOJBKO Ha
CTYJEHTOM C MOCTaBJICHHBIN
TIOMOIIIBIO BOIIPOC, HO M Ha
«HABOJSIINX)» Jpyrye BOMpPOCHI
BOIIPOCOB JUCIUTUTAHBL.
npenojaBaTers.

Hepecqu HOHy‘lCHHOﬁ CYMMBI 0aI0B 1O AUCHUIIVIMHE B OLICHKY IIPOU3BOJUTCA B
COOTBETCTBHH C I[CﬁCTB}HOHIHM JIOKAJIbHBIM HOPMATUBHBIM aKTOM.

8.2. IIpumepHbIii BapuaHT 1 pyGeskHOM KOHTPOJILHOMH padoTsl (Tecta) (15 6a10B)
AHIIMACKUH S3BIK

4 Kypc, ceMecTpbl 7-8, IpuMepHoe coep:KaHHe MHTePIPeTaluM TecTa

QUESTION HINTS FOR INTERPRETATION
I. THE INNER STRUCTURE
How can you characterize the inner structure of the text under study? Is the development of the action fast or slow
moving? What narrative hooks does the text contain? How is the effect of overshadowing brought about in the text?
In what way is the atmosphere of growing tension created? How does the author keep the reader in suspense?
Can you point out the climax of the story? Which part of the text can be regarded as the point of the highest tension
(the culmination, the culminating point, the most crucial moment of the text? Why do you think the climax is there?
[Do you think this very piece of the text is more /less emotional? What do you think makes it emotionally more
coloured? Does the passage contain any key words or ideas which (being repeated or reiterated give the passage
additional emotional colouring? Does the tense atmosphere affect/tell on the syntax of the passage, making it
different from the rest of the narration? Does the syntax become simpler/less elaborate? Do the sentences become
shorter and simpler in structure? Does this very passage contain parallel constructions (which make the piece
somewhat monotonous as compared to the rest of the narration)? Are there any stylistic devices, suggesting that the
moment is crucial for the protagonist/main character (anaphoric/epiphoric repetitions, polysyndeton, asyndeton,
etc)? Does this very passage contain more important events, more condensed information (somehow summing
up/explaining things/motives/reasons, or, vice versa, making things more complicated, the conflict sharper) as
compared to the rest of the narration?]
What kind of ending has the narrative got? Does the story end happily or sadly (tragically, matter-of-factly,
deliberately unemotionally, humorously, ironically, etc., etc.) Is the ending clear-cut or does it leave room for
suggestion? On what note does the text end? Is there a contrast in mood and atmosphere between the conclusion and
the rest of the text?
What type of title does the text have? How is it connected with the text? What is its role in the story? Is the title
immediately suggestive of the message of the story?
Il. THE MOOD AND ATMOSPHERE
What mood or tone (the way of writing or speaking that conveys the author’s feelings and attitudes) is prevalent
(prevalent - npeo6nanarormii) in the story? Can the text (or certain part of it) be described as humorous (ironical,
satirical, sad, nostalgic, gloomy, matter-of-fact, mock-serious, highly romantic, inspiring sympathy, anxiety,
fear/terror). Are there any key words, expressions, other elements in the text to suggest the general atmosphere of
the text under study?
1. THE COMPOSITIONAL SPEECH FORMS




What compositional speech joints and in what proportions does the text consist of? Does it present mainly
description/ dialogue/ commentary/ represented speech/digression/quotations (citations)? Can you explain why the
author uses this or that compositional speech form more amply in the text under consideration? What effect is
achieved by the interaction (interplay, combination) of the compositional speech forms? Do the compositional
speech forms affect the formal organization of the text? What do the short paragraphs contain? What do the long
paragraphs present?

Y. THE FUNCTIONAL STYLES

Is the text under study stylistically homogeneous or are their pieces "performed" in different functional styles? What
style is the story written in? (general/standard literary/neutral/poetic/

high-flown/archaic/bookish/ colloquial/substandard/ jargon / slang/professional language/ scientific/the style of
mass media/business correspondence/elaborate /simple/clear-cut/ plain/ transparent/ verbal art/ belles letters/argot).
What is the effect of combining different styles in the passage? Does it help to bring out, imitate or characterize the
way the personages think and perceive things against the background of the author's narration? Does it break the
monotony of the narration to create a variety of effects?

Y. THE TYPE OF NARRATION

What type of narration do we deal with in the text? Does the author narrate in his own voice or does he present the
events from the point of view of the characters or a witness? Is the narrator all-knowing /omniscient, or is his
knowledge limited? Are the events perceived by the chief personage? Is the narration (presentation of the events)
objective (unbiased/detached/impersonal) or subjective (biased/involved/expressing strong views)? Can we describe
the general attitude of the author (protagonist/narrator.) as passionate/emotional/ironical/ sarcastic/mock-
serious/humorous/sad /indignant/indifferent)? Does the author (protagonist/ narrator/witness) verbally express his
own attitudes and opinions or are the latter conveyed indirectly? Does the author (narrator) present the phenomena
and characters through the development of the plot, the behavior, speech, appearance of the characters, the way the
characters treat each other? Otherwise? What are the means (if any) marking off the author's speech from the
narration of the character?

YI. THE SETTING

What is the setting of the story? Where and when is the scene laid? Is the action going on in our time and
recognizable surroundings, or does it take place in a remote /strange/exotic, etc, place at a distant time in the past or
future? Does the place change with the development of the plot or is it the same throughout the whole text? Is the
place of action well defined, clearly presented, or is it somewhat vague, unclear? In whose perception is the artistic
space presented? Is the place in harmony with its dwellers? Consider the impact of the physical surroundings on the
characters and the way they treat the place and “transfigure” it. What is the notion of time in the text? Does it flow
smoothly out of the past through the present into the future? Are there any flashbacks (reminiscent interceptions
showing in retrospect what had happened before the events unfolding), or flashfowards (anticipatory interceptions
showing what the characters imagine as happening in the future)?

YII.THE CHARACTERS

How many characters are there in the story? Who is the central personage? Can one describe his/her nature in a few
phrases or is it too complex in temperament and motivation, like in real life? Such characters are also called round,
three-dimensional, or dynamic as they are changing throughout the story. What are the contradictive sides of the
character’s nature struggling in him? By what means does the author show them? Are the characters realistic (their
individual complicated nature is conveyed) or symbolic/abstract (used to represent particular features of human
nature, certain types of personalities, patterns of relations and convey certain ideas)? Are the characters’ traits
somehow exaggerated or fairly adequate? Are there any supporting/minor characters built around a single idea or
quality and presented with little individualizing detail? Such characters are also called flat; they remain static
throughout a work and can be adequately described in a single phrase or utterance. Are the minor personages given
much prominence or are they introduced only as a background for the behavior and feelings of the more important
personages? Is the main character described directly by pointing out his features (outward or inner), or is he/she
depleted indirectly through the speech, behavior, through the attitude of the other personages, through his/her
attitude(s) to the other personages through the author’s insight into the character’s thoughts, feelings and
aspirations? Is there a combination, of direct and indirect ways of character portrayal?

SPEECH CHARACTERIZATION How does the speech of this or that personage characterize him (her)? Can
you determine the social, educational, professional, ethnic background, the sex and age of the personage by studying
his speech? Can you describe the emotional state of the character proceeding from the analysis of his/her speech? Is
the speech of the personage coherent, logically arranged, laconic, smooth, explicit (clear-cut) with simple or
elaborate syntax and precise vocabulary (choice of words) to suggest the character's presence and peace of mind,
eloquence, good educational background, sophistication, etc? Is his/her speech, vice versa, incoherent/verbose
[/chaotic/ ungrammatical (in broken English), full of hesitation phenomena (pauses, vocalized pauses, false starts)/
elliptical sentences, and thus indicative of the personage's illiteracy/inadequacy/hesitation/deranged state of
mind/emotional strain (tension) /chaotic thinking, etc?



DESCRIPTIONS OF CHARACTERS Are there any verbal descriptions of the appearance of the character? Is the
description positive (favourable) or negative (unfavourable)? Does the appearance of the personage directly indicate
his inner world or is it in contrast with it? Are the emotions of the personage reflected in his (her) appearance? Do
pleasant feelings (happiness, elevated mood. Triumph, love, tenderness, joy, mirth, gaiety, admiration, adoration,
etc.) enliven and brighten, irradiate the expression of the face and the gestures of the personage? Do unpleasant
feelings (sadness, fear, panic, malice(sno6a, 3mocts), anger, rage, fury, hatred, dislike, contempt, disdain,
foreboding, misery, wretchedness, unhappiness, confusion, shame, et) distort the features of the character?
RELATIONS AND ATTITUDES Is there any information (or hints) concerning the relationship between the
personages involved? Do the personages love (respect, admire, adore, support, betray, let down, know, like, dislike,
hate, envy, contempt, conflict with, agree with, suspect, trust, believe, doubt, etc ) one another? How is the
relationship made clear to the reader? Does the author directly and unambiguously specify the attitude, or does he
make use of a variety of hints, prompts, ambiguities and other roundabout ways of suggesting what the personages
feel toward each other? Does the author combine both direct and indirect methods to render the attitudes?
YII1.CONFLICT

Is there any conflict in the story? Does the conflict concern some abstract ideas (moral values etc) or is there a
conflict of the characters’ personal interests? Does the conflict develop throughout the narrative integrating the
whole story? Do you think the conflict is solvable? What features of the characters does the conflict uncover/bring
out? If the conflict involves the personal interests of the characters how does each of them attempt (if at all) to cope
with it? Does the author offer any solutions or does he step aside? What answers does the author suggest (if at all)?
How would YOU treat the problem? Why?

IX. THE GENERAL METHOD/APPROACH

Do you find the story realistic (fantastic, or allegoric/symbolic)? Can you say that the story is multidimensional as it
tells at least one more, underlying tale, that is not quite obvious when we first read the text? How does the author get
across to the reader the undercurrent (or implicational) information? Can the story on the whole be described as
being based on some global deep-structure metaphor (antithesis, hyperbole, other stylistic device) creating the global
undercurrent or implication determining or at least having much to do with the global message/purport of the text?
X. THE STYLE OF THE WORDING

Does the author offer the reader a highly bookish (pompous, highly sophisticated, elaborate, involved or deliberately
simple, colloquial, low colloquial, slang, etc) style of narration in the text under consideration? Why does he/she
make such a choice of style? Does figurative or literal language prevail in the text? What figures of speech can you
point out in the text under study? Are there any sustained (or prolonged) figures of speech? What effects do the
sustained (or prolonged) figures of speech (if there are any) help create in the text under consideration? How would
you describe the effects the author manages to achieve by introducing such imagery? Can you point out any
syntactic stylistic devices in the text an comment on the effect(s) achieved?

XI. INTERTEXTUALITY

How would you analyze the text under study in terms of intertextuality? Does the text contain any intertextual
phenomena (allusions, references, citations, etc)? What sources of the intertextual elements of the text can you
trace? Are there any precedent phenomena (names, events, things of fine and applied arts, other images) in the text
under scrutiny? What are they? How are they (if any) introduced into the text? Does the author just “borrow” the
train of associations of the original to create similar characters or situations, or does he thoroughly reconsider and
reinterpret the phenomena in the target text to create a variety of new effects? How do the intertextual phenomena
enrich the target story and contribute to its general message?

HEMEIKHH S13bIK

Aufgabe 1. = 5 Punkte

a) Schreiben Sie Statements zum Genre (10 Sétze)

b) Theorie der Fabel(10 Satze)
Aufgabe 2. = 5 Punkte

a) Analysieren Sie den Aufbau der Fabel. Belegen Sie Das mit Textbeispielen.

b) Kommentieren Sie Abweichungen vom Kanon. Belegen Sie das mit Textbeispielen.
Aufgabe 3. =5 Punkte

a) Analysieren Sie die Fabelfiguren und die Sprache der Fabel. Belegen Sie das mit

Textbeispielen.
b) Formulieren Sie die Moral der Fabel. Belegen Sie das mit Textbeispielen.
8.3. IlpumepHblii BapuaHT 2 py0e:KkHOIl KOHTPOJIbHOM padoThl (TecTa) (15 6a/10B)

Aufgabe 1. =5 Punkte



€) Schreiben Sie Statements zum Genre (10 Sétze)

d) Theorie der Fabel(10 Sitze)
Aufgabe 2. = 5 Punkte

c) Analysieren Sie den Aufbau der Fabel. Belegen Sie Das mit Textbeispielen.

d) Kommentieren Sie Abweichungen vom Kanon. Belegen Sie das mit Textbeispielen.
Aufgabe 3. =5 Punkte

¢) Analysieren Sie die Fabelfiguren und die Sprache der Fabel. Belegen Sie das mit

Textbeispielen.
d) Formulieren Sie die Moral der Fabel. Belegen Sie das mit Textbeispielen.

®PAHIY3CKHUM SI3BIK
4 kypc, cemecTpbl 7-8, npUMepHoOE CoAepKaAHNe HHTEPIPETANUMN TeCTa

“Un rapport préconise la sélection des étudiants étrangers”

L’objet central de 1’¢étude (de I’analyse) du texte peut étre déterminé comme compréhension du
texte. Le texte est avant tout la réalisation de la langue. La corrélation du texte avec 1’acte de la
communication, le caractére fonctionnel du texte prouvent le fait que le texte est avant tout un
phénomene de la parole.

Dans la linguistique d’aujourd’hui le texte est considéré a la fois comme une unité de base de la
langue et de la parole (discours). Le texte a analyser peut étre un texte écrit ou un texte oral. Le

texte sous sa forme orale ou écrite se caractérise par une intégrité sémantique et structurelle, par
une attitude précise de 1’auteur envers 1’énoncé, par une intention pragmatique nette.

L’information factologique

L’information factologique contenue dans le texte communique au lecteur les faits, les
événements, les procés qui ont lieu ou ont eu lieu ou auront lieu. Elle trouve son expression dans
les groupes thématiques pour lesquels d’une grande importance

sont les nominations de I’objet de la parole, appelées “la chaine nominative”. L’information
factologique a une nature explicite, c.a.d. elle est exprimée verbalement.

L’intention de 1’auteur

L’intention de 1’auteur se révele de I’information conceptuelle, de 1’information sous-entendue et
de la modalité subjective. Par I’intermédiaire de I’information conceptuelle 1’auteur communique
au lecteur sa conception et son appréciation des événements d’ordre social, économique,
politique, sa compréhension des causes, des conséquences. L’intention de 1’auteur se refléte
dans I’information conceptuelle, I’information sous-entendue et dans la modalité du texte ; elle
trouve sa réalisation dans les textes littéraires et publicistes , mais elle n’est pas exprimée dans
les textes scientifiques et textes d’affaire.

L’information sous-entendue

L’information sous-entendue est une information cachée qui sort de I’information factuelle grace
a la capacité des unités de la langue d’engendrer des acceptions associatives et connotatives.
Autrement dit, I’information sous-entendue n’est pas exprimée directement, elle est sous-



entendue par I’auteur du texte. Les formes de la réalisation de 1’information sous-entendue sont
la présupposition, le symbole, I’implication, 1’allusion etc.

Modalité du texte

L’intention de 1’auteur est rendue par la modalité du texte, c.a.d. par I’attitude du sujet parlant
(écrivant) envers la réalité. La modalité subjective traduit I’attitude de celui qui parle a ce qu’on
communique, elle peut étre exprimée par des moyens linguistiques différents: grammaticaux,
lexicaux, phraséologiques, stylistiques, d’intonation, de composition. Par exemple, les
interjections, le lexique a valeur expressive, les mots avec des suffixes diminutifs a valeur
appréciative, des constructions syntaxiques a valeur expressive, des tropes etc.

L’article de Luc Bronner porte le titre “Un rapport préconise la sélection des étudiants
étrangers”. Il est tir¢ de I’hebdomadaire “Figaro™.

Son genre peut étre déterminé comme notes polémiques.

Analyse de la composition de I’article

L’article contient : le titre, le chapeau, la partie principale qui comprend 4 blocs, la postface.
Le titre

Le titre de I’article a analyser présente une proposition simple développée par laquelle 1’auteur
communique aux lecteurs, sous une forme contractée, I’idée maitresse — on préconise la
sélection des étudiants étrangers. Le titre présente la clé a la compréhension de ’article, mais
ce n’est que sa lecture attentive qui permettrait de se rendre compte du probléme posé.

Le chapeau

Apres le titre va le chapeau qui nous donne des détails sur le probléeme trés actuel de
I’enseignement francais, celui de 1’accueil des étudiants étrangers par les universités francaises.
La vision du probléme est exposée dans une note confidentielle rédigée par Josy Reiffers, ancien
fonctionnaire du ministére de I’éducation nationale, et remise au ministre, Francois Fillon. A
partir du chapeau on peut nommer les parties constitu-antes du probléme: Josy Reiffers va
analyser, plutdt stigmatiser 1’organisation “déplorable” de I’accueil des étudiants étrangers en
France. Déplorable — parce il y a des difficultés a attirer les élites des autres pays et la faiblesse
de leur taux de réussite. Le chapeau contient sous une forme synthétisée 1’information principale.

Partie principale

La partie principale comprend quelques blocs, dont chacun porte un titre.

Le theme de I’article est évident — la situation déplorable dans I’enseignement supérieur
de France. Le but de I’article semble étre compliqué: 1) donner au lecteur une image détaillée sur
la situation dans le domaine de I’ens. sup. et former 1’opinion publique et 2) faire le
gouvernement prendre des mesures urgentes pour changer la situation.



L’avant-propos

L’avant-propos expose une breéve 1’histoire du rapport, donne quelques détails sur
I’auteur de la note, c.a.d. I’information devient plus riche que celle du titre sur le probléme a
discuter, propose une solution. Le lecteur comprend le but pragmatique de ’article — cette
situation grave exige des mesures radicales.[ Le rapport a été rédigé par Josy Reiffers, qui a été
président de 1’Université Bordeaux-II, en méme temps fonctionnaire du cabinet de 1’ex-ministre
de I’éducation, et remis au ministre; le rapport contient I’analyse des conditions d’accueil des
¢tudiants étrangers qu’il apprécie comme “déplorables, sombres”; 1’auteur plaide pour les quotas
de sélection].

Le premier bloc “Une faible attractivité”

Du premier bloc le lecteur apprend que I’histoire de la question remonte aux années 1990 quand
le monde universitaire s’est heurté a la difficulté d’attirer les élites des autres pays. Aujourd’hui
la situation semble s’étre améliorée sur le plan quantitatif, surtout grace a I’assouplissement des
conditions d’obtention des visas et des cartes de séjour. Pourtant la France (9 % du total mondial
des étudiants étrangers) se situe apreés les Etats-Unis (30%), Le Royaume-Uni (14%),
I’Allemagne (12%) et I’ Australie (10%). Contrairement a ses concurents elle recrute des
étudiants venant d’Afrique et du Maghreb — plus de 50% des étudiants accueillis.

Sur le plan quantitatif, on peut mentionner le suivant:

- une partie importante des étudiants recensés comme étrangers sont en réalité des bacheliers
immigrés ayant accomplis leurs études secondaires en France;

- une majorité des étrangers viennent en France sans avoir obtenu de bourses de mobilité;

- une partie des étudiants étrangers ont été recrutés pour compenser la diminution des effectifs
des universités.

Le deuxiéme bloc “Des conditions d’accueil “déplorables”

L’auteur apprécie les conditions d’accueil comme “déplorables”. Un accueil mal organisé
entraine des difficultés financieres des étudiants étr. se traduisant par des difficultés sociales
importantes.

Le journaliste cite des theses du rapport: 1) la facilit¢ d’obtention des visas et des cartes de s¢jour
ne garantit pas de bonnes conditions d’études; 2) ces carences pourraient poser un probléme
d’ordre public, c.a.d. le risque d’explosion sociale dans les résidences ghettos ou sont hébergés
de fortes proportions d’étudiants étr.

Le troisiéme bloc “Un taux d’échec important”

D’un point de vue pédagogique les résultats des étudiants étr. sont faibles: le taux de réussite des
ét. étr. est inférieur de 40% a celui des ét. fr. Donc la situation est alarmante.

Le quatriéme bloc “Pour la sélection”

L’évaluation des difficultés analysées a permis a 1’auteur de la note de proposer 2 solutions: la 1)
consiste a augmenter tres fortement le budget de I’ens. sup. pour pouvoir accueillir
convenablement les ét. étr.(accroissement du parc de logements publics, création d’emplois,
etc.); la 2) concerne la sélection des ét. avant leur arrivée, selon J.Reiffers “une sélection
“drastique”. Selon lui I’Etat devrait “faciliter la venue de ces ét. en donnant des instructions



claires aux postes diplomatiques, aux services préfectoraux et aux universités. C.a.d. il propose
une politique d’”immigration choisie”.

L’article se termine par une sorte de postface “Fr.Fillon hostile aux quotas”. C’est une
réplique du ministre a cette note, d’ou on apprend que le ministére ne conteste pas le bilan sur
Iattractivité des ét.étr; pour améliorer les recrutements il se prononce pour les tests liguistiques
et un examen des dossiers dans leurs pays d’origine, mais il est contre la mise en place des
quotas.

La lecture finie, le lecteur établit 1’existence des liens étroits entre toutes les parties composantes
de I’article, mais c’est la posteface qui met fin au déroulement du texte, en soulignant son
information conceptuelle, contenue d’une manicre explicite dans le titre de 1’article. L’intention
pragmatique a été atteinte — ¢’est la réaction immédiate du ministre.

L’image linguistique de 1’auteur

Le point de vue de I’auteur de I’article devient évident par I’intermédiaire du point de vue de
1I’auteur du rapport confidentiel. A travers les moyens linguistiques, sourtout lexicaux, le lecteur
comprend facilement que le journaliste partage 1’opinion de Josy Reiffers sur le probléme
expose.

Analyse linguistique de 1’article
1.Vocabulaire.

Le vocabulaire est neutre dans sa majorité ce qui est généralement propre aux textes publicistes.
La base lexicale est formée de plusieurs groupes thématiques: 1) études, enseignement (étudiant,
études secondaires, bachelier, effectuer ses études sup., taux de réussite, s’inscrire a 1’un-té),
discipline, amphi (abréviation); 2) organisation de I’ens.(ministre, ministére, le monde un-re, le
directeur adjoint, le président de I’un-t¢, grandes écoles, recruter, recrutement, accueillir, accueil,
s’inscrire a I’un-té, recenser, les conditions d’accueil, le campus, 1’un-té, obtenir une bourse de
mobilité, insertion professionnelle, sélection etc.; 3) termes de finances: difficultés financieres,
budgétaire, bénéficier du financement, versement de bourses, investissement, dotation; 4) termes
sociaux et politiques: difficultés sociales, opération caritative,organisation étudiante, garantir des
conditions d’études, poser un probléme, un probléme d’ordre public, explosion sociale, étre
instrumentalisé a des fins politiques, politique d’immigration choisie; 5) termes pédagogiques:
résultat, évaluation, taux de réussite, test ling., examen; 6) mots désignant une résidence: un-té,
campus, résidence ghetto, foyer, logement public, terreau du communautarisme.

Pour dresser un tableau alarmant de la situation dans 1’organisation de I’ens. sup. I’auteur
de l’article emploie: 1) des épithétes d’évaluation, p.ex.: déplorable (conditions d’accueil
déplorables), sombre (un €tat des lieux sombre), faible (faible attractivité, résultats faibles),
médiocre (une réalité médiocre) etc.; 2) des verbes a valeur appréciative: stigmatiser, dresser un
état sombre, remuer le monde un-tare, masquer une réalité médiocre; 3) les verbes de la parole
exprimant I’opinion, I’accord, la contestation: citer, souligner, insister, témoigner, noter,
signaler, trancher, contester, réfuter, préconiser, sous-estimer, plaider pour.

2.Morphologie. La morphologie peut étre identifiée comme neutre aussi. Les plans du récit sont
le présent (le plus fréquent), le passé (passé composé, infinitif passé¢ dans les prop. infinitives), le



futur. On peut noter I’emploi du conditionnel, ce qui s’inscrit dans I’analyse de la situation et les
solutions proposées.

4.Syntaxe.

On peut mentionner quelques moyens syntaxiques a valeur expressive: 1)I’emploi des mises en
relief, qui approchent la syntaxe de 1’article au langage familier pour exprimer le réme: C’est une
note qui...; Surtout, ces statistiques masquent...; 2) des constructions parall¢les (D’abord parce
qu’une partie.../ Ensuite parce que la France...); 3) des éléments d’introduction qui sont
obligatoires pour le récit et qui permettent de diviser le texte, d’argumenter: d’abord/ensuite; au
minimum/ au pire; la premiére/ la seconde; sur le plan quantitatif/ sur le plan qualitatif.Mais en
général, la syntaxe de I’article est neutre, il n’y a pas d’écarts de la norme littéraire.

STYLE

On a déja mentionné que le style de ’article est neutre, voila pourquoi on ne peut noter que
guelques métaphores:

-Stigmatiser 1) marquer de stigmates; 2) emploi moderne condamner, blamer, dénoncer.

- terreau de communautarisme - 1’expression n’est pas enregistré dans les dic., mais on peut
supposer qu’il est employé dans le texte métaphoriquement; terreau = humus=engrais
naturel; communautarisme n’est pas enregistré dans les dic., il existe le mot “communauté”-
groupe social dont les membres vivent ensemble ou ont des biens, des intéréts communs =
collectivité, association, peut-étre une diaspora. Donc le communautarisme peut étre définie
comme ayant les traits d’une communauté.

- étre instrumentalisé — €tre considéré comme un instrument; rendu purement utilitaire.

- drastique 1) méd. Qui exerce une action trés énergique = purgatif; 2) énergique, draconien,
radical.: réforme drastique

8.4. Bonpocsl k 3auerty
HEMEIIKHH SI3BIK

1. Bestimmen Sie die Fabel als Dichtungsart.

2. Welche Seiten des gesellschaftlichen Lebens und der Menschencharaktere kritisiert
Lessing in der Fabel?

Was belehrt die Fabel?

Welche Eigenschaften verkorpern der Affe und der Fuchs?

Beschreiben Sie den Bau der Fabel.

Welche lexikalische und grammatische Mittel dienen zum Charakterisieren der Helden?
Bestimmen Sie die Kurzgeschichte als Dichtungsart.

Der Aufbau und Merkmale der Kurzgeschichte.

Sprachliche Gestaltung der Kurzgeschichte.

10 Welches Thema ist im Zentrum?

11. Wer tritt als Hauptfigur auf?

©CoOoNO O AW

8.5. IIpumepHbIe TeMbI pedepaToB

1. 7)Ku3Hp u TBOpUECTBO D30Ma.
2.CBoeo0Opasue HHAMBUAYATIbHOTO aBTOPCKOT'O CTHIIS D3011a.



3. Kuznb u TBOpuecTBO B. Jleccunra.

4. XynoxkecTBeHHOE CBoeoOpa3ue npousBeneHuii B. Jleccunra.

5.3HaueHue IuTepaTypHOro Haciaeaus Jleccunra ans HEMEKOM IuTepaTyphl.
6.2Ku3nb u TBOpUecTBO Jla doHTEHA.

7. O0pa3 nmpeacTaBUTENs MOTEPSHHOIO MOKOJICHUS B Ipou3BeaeHusix B.bopxepra.

w N

9. YueOHO-MeTOIMUYECKOE 1 HH(POPMALIMOHHOE 00ecniedeHne TUCITUTITUHBI
AHTJIMACKHUU SI3BIK

a) OCHOBHasl JINTepaTypa:

Apnonba U.B. CTunucTika COBpeMEHHOTO aHTJIMUCKOTO s3bika TekcT. / YI.B. ApHonb,. -
M., 2020. - 306c¢.

baxtua M.M. fI3bIk B XynoxkecTBeHHOU nutepatype // Cobp. cou.: B 7 . — M., 2019.
Banruna H.C. Teopus Texcra: Yuebnoe nocobue. — M.: Jloroc, 2023. — 210 c.
["aneniepun U.P. Tekct kak 00bEKT JIMHTBUCTHYECKOTO HccienoBanus. — M.: KomKaura,
2021. - 140 c.

Heimapckuit M. [IpoOaembl TeKCTOOOpa30BaHUs U XYA0KECTBEHHBIN TEKCT. — M.:
Onuropuan YPCC, 2021. — 328 c.

Kyxapenko B.A.. UnTepnperauus tekcta. - M.: [Ipocsemenue, 2022. — 192 c.

0) 10IMOJITHUTEJIbHAsSI JIMTEepaTypa:

1.

~ow

~

Apnonpa U.B. UMmukanust Kak npueM MocTpOSHUs TEKCTA U IPEIAMET
dunonornueckoro uzydenus Tekct. / .B. ApHonba // Bomp. sa3piko3Hanus, 2022.Ne4. -
C.83-91.

bapt P. Puropuka o6pasa Tekcr. / bapt P. I36pannbie padbotsl. CemuoTtuka. [TosTuka. -
M., 2020. - 616c.

23. bapt P. 36pannsie pabotel: Cemuortuka. [Tostuka. Tekcr. / P. bapt. - M.:
Mzparensckas rpynmna "Ilporpecce”, "Yuusepc", 2021. - 303c.

bonornosa H.C. ®unonornuecknii ananus tekcra. — M.: @umara: Hayka, 2020. — 520 c.
Huxonuna H.A. ®unonornyueckuii aHaim3 TekcTa: Y4eb. mocodue st CTy/I. BBICIIL. TIe]T.
yueb. 3aBefeHuil. — M.: M3narenbckuii neHTp «Akagemus», 2023. — 256 c.

Kymuna H.A., Hukonuna H.A. ®unonoruueckuit ananus texcra: [Ipaktukym. — M.:
[Tpocsemienue, 2021. — 408 c.

[lTeBuenko H.B. OcHOBBI TMHTBUCTUKH TeKCTa: Yueb. mocodue. — M.: «[Ipuop-uzgart»,
2023. - 160 c.

Beaugrande R., Dressier W. Introduction to textlinguistics. — N.Y., 2020

Fitzgerald F.Scott "Tales of the Jazz Age" - Oxford University Press, 2022 — 320 c.

6) IIpogheccuonanvnvle 6azvt 0annvlx u Opy2ue uHmMepHem-pecypcol .

9BC «YHuBepcutetckas ouonmoreka ONLINE»

9BC «Hay4yHasi anekTpoHHaa ononuorteka eLibrary.ru»

YHuBepcanbHas 6a3a gaHHbix East View — nonHoTekcToBbI gocTyn K 80 HAaMMeHOBaHUAM

Hay4dHbIX XypHarnoB. JlornH: Khetagurov. MNapornb: Khetagurov.
9ABC «HpaunT»

Polpred.com
HauvoHanbHaa anekTpoHHaa oumonuoTteka (H3B)

HEMEIIKHW SI3BIK

a) OCHOBHasl JINTepaTypa:


https://biblioclub.ru/
http://elibrary.ru/
https://dlib.eastview.com/
http://www.urait.ru/
https://polpred.com/
https://rusneb.ru/?ysclid=lrrpkq2a1r745161760

1. Unrepnperanus XyaokecTBeHHOro TekcTa=Interpretation literarischer texte : yue6uo-
Meroauueckoe nmocodue : [16+] / coct. H.JI. Marapeikuna ; JIumnenkuii rocy1apcTBEeHHBIN
nenarorndyeckuii yausepcuret uMenu I1. I1. Cemenoa-Tsn-Ilanckoro. — Jlunenx :
JIuneuxuit rocygapcTBeHHbI negarornueckuii yauusepeutet umenu [1LI1. CemenoBa-Tsn-
[Tanckoro, 2018. — 69 c. : ui1. — Pexxum nocTyma: mo noamucke. —

URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=576675 . — bubauorp. B ka. — TekcT :
3JIEKTPOHHBIMN.

2. ®ensguuna, JIL.W. UnTepnperanus TEKCTa: JIEKTPOHHOE Y4eOHO-METOJMUECKOe ocodue :
[16+] / J1.W. ®densuuna ; KemepoBckuii rocyaapcTBEHHbIN yHEBEepcHuTeT, Kadeapa repmanckux
Y POMaHCKHUX S3bIKOB. — KeMeporo : KemepoBckuii rocynapcTBeHHbIi yHuBepcuret, 2017, — 48
¢. — Pexxum nocryna: 1o nojamnucke. —

URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=481507 . — ISBN 978-5-8353-2163-6. —
TekcT © 37eKTPOHHBIN.

0) 10MOJHUTEIbHAS JINTepaTypa:

3. IllmpoBa, MN.A. MHOroMepHOCTh TEKCTAa: IIOHMMaHWEe W WHTeprnperamus . [16+] /
N.A. upoa, E.A.Tl'onuapoBa ; Poccuiickuii  rocyaapCTBEHHBIH e1arorn4ecKui
yauBepcuteT umeHn A. WM. T'epuena. — Cankr-lIlerepOypr : Poccuiickuii rocynapcTBEeHHBIN
neparorndyeckuii yuusepcuteT uM. A.W. I'epuena (PI'TIY), 2018. — 440 c. — Pexum gocrymna: mno
noanucke. — URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=577907 . — bubGmuorp.: c.
415-418. — ISBN 978-5-8064-2567-7. — TekcT : 37eKTPOHHBIHA.

4. WsanoBa-JlykbsHoBa, ['.H. XynokecTBEHHBI TEKCT: YCHIbIIATh U MOHATh: Yy4deOHOE
nocobue IS CTYAEHTOB (WIOJOrMYecKUX crenuanbHocredi : [16+] / I'.H. MBaHoBa-
JlykpsiHOBa. — 2-¢ u3A., cTep. — Mocksa : @JIMHTA, 2018. — 114 c. — Pexwum nocrymna: 1o
noamucke. — URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=607326 . — bubauorp. B
kH. — ISBN 978-5-9765-4040-8. — TekcT : 2eKTPOHHBIH.

5.Baz6yukas K.I'., ['mnpuenok H.JI. Ananutnueckoe ureHue. YueOHoe mocodue JUist CTyJeHTOB
nea. Muctutyros no cnenuansHoct Ne 2103 «MHocTpanusie s3bikmy. JI., 1980. 188c.

6. Haep, H.M. Kparkuii cTunucTuueckuii IeKCUKOH : cioBaps : [12+] / H.M. Haep ;
MoCKOBCKUH IIeAaroru4eckuil rocy1apCcTBEHHbIN yHUBEepcuTeT. — Mocksa : IIpomerei,

2013. — 72 c. — PexxuM gocTyma: 1Mo moIicKe. —

URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=240492 . — ISBN 978-5-7042-2408-2. —
TeKCT : 2EeKTPOHHBIH.

7. EBrenbeBa, H. Literarische Texte als Sprechanlédsse im Deutschunterricht : yue6Hoe

nocobue / H. EBrenrena ; OpeHOyprckuii rocyiapcTBeHHbIN yHUBepcHuTeT, Kadenpa

HEMEIKOH (HII0NOruy U METOAMKHU IPENoAaBaHus HEMELKOro si3blka. — OpeHoypr :
Openbyprckuii rocynapctsenHsiit yausepeutet, 2011. — 103 c. — Pexxum goctyna: mo

noamnucke. — URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=259117 . — Texcr :
AJIEKTPOHHBIN.

¢) IIpogheccuonanvnvie 6azvt 0annvlx u Opy2ue uHmMepPHem-pecypcol:
— 2bC «HayuHas anekTpoHHan 6ubanoteka elibrary.ru» (http://www.elibrary.ru);

— 9bC «YHuBepcuTeTcKaa bubamoteka online» (http://www.biblioclub.ru);

— 3BC «lOpawt» (http://www.urait.ru/);



https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=576675
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=481507
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=577907
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=607326
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=240492
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=259117
http://www.elibrary.ru/
http://www.biblioclub.ru/
http://www.urait.ru/

— YHuBepcanbHan 6a3a gaHHbIx «MBUC» (htpps:/eivis.ru/);

— UC «HauunoHanbHana aneKkTpoHHaa bubnunoteka (HI6)» (https://rusneb.ru/).

®PAHLIY3CKMMN A3bIK

a) OCHOBHasA uTeparypa:

1. MuaTepnperamnus Xya0KeCTBEHHOTO TeKCTa ((ppaHIly3CKHil A3bIK) : yueOHOoe mocodue : [16+] /
coct. I'. H. 3aBbsnoBa ; Jluneukuil rocy1apcTBEHHbIN Me1aroruueckuii yuupepcuteT um. 1.
I1. CemenoBa-Tsn-Illanckoro. — Jluneuk: JIunenkui rocyaapCTBEHHBIM IMeAaroruyecKui
yausepeuteT uM. ILI1. CemenoBa-Tsan-Illanckoro, 2016. — 75 c.: un. — Pexum nocryna: no
noamucke. — URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=577366 — bubarorp. B KH.
— Tekcr : 3JeKTPOHHBIN.

2. IletpoBa, C. A. JIuHrBHUCTMYECKHMU aHalIM3 XYJOKECTBEHHOro TeKcTa (Ha Marepuane
dpaniy3ckoi aurepatypsl XIX Beka) : yueOHOe mocoOue sl CTyISHTOB OakalaBpHara :
HampaBieHue — 45.03.02 «JIuarBucTukay; npopuias — «Teopus U METOaUKa MPETOIaBaHUS
WHOCTPAHHBIX S3BIKOB M KyJIbTyp» : [16+] / C. A. IlerpoBa ; MOCKOBCKHIA TOCYIapCTBEHHBIN
nuHrBuctuyeckuit yHuBepcurer (MIJIY). — MockBa : MOCKOBCKHMI TOCyaapCTBEHHBIN
nuHrBucTHyeckuil yuuepcuter (MIJIY), 2020. — 111 c. : un. — Pexum pocrtyna: 1mo
noamucke. — URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=710595 (nata obGpaiicHus:
08.05.2024). — ISBN 978-5-00120-163-2. — TeKcT : 3J€KTPOHHBIIH

3. CanmoBuukoBa, M. H. Ctunuctuyeckuii aHanu3 XyI0)KECTBEHHOTO TEKCTa Ha (PpaHIly3CKOM
s3pIke : ydeOHoe mocobme : [16+] / M. H. CagoBuukoBa, E. A. Manaenko ; HOxHbIid
dbenepanbHblii  yHUBEpCUTET, WHCTUTYT (QHIONOTHH, XYPHAIUCTUKU W MEXKKYIbTYpHOU
KOMMYyHHUKaIu. — PoctoB-Ha-Jlony : FOxHbIi Qenepanbublii yausepeutet, 2023. — 159 c. —
Pexum JIOCTyTIA: 1o HOJIITUCKE.

URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=713488 (nata odpamenus: 08.05. 2024)
— bubnuorp. B kH. — ISBN 978-5-9275-4534-6. — Tekcr : 31eKTpOHHBIH

4. Cemuna, W. A. Amnanutudeckoe uTeHHE (Ha MaTepuaje NPOU3BEIEHUN (paHIy3CKHX
nucareneid XIX—XX BekoB) : yueOHUK (paHIly3CKOro s3blKa 1Mo AucuuiuinHe «lIpakTukym
[0 KYJIbTYpE PEeueBOro OOIeHus (TMEepBbIi MHOCTPaHHBIN S3bIK)» JJIS CTYIEHTOB 3 Kypca :
[16+] / Y. A. Cemuna, M. Y. Mopo3oBa ; MOCKOBCKUI rOCyJapCTBEHHBIN JTUHTBUCTHUECKUI
yauBepcurer (MI'JIY). — MockBa : MOCKOBCKMI TOCYylapCTBEHHBIH JIMHTBUCTHUYECKHIMA
yauBepcuter (MIJIY), 2022. — 236 c. : un. — Pexum Jgoctyma: 1O TOANMCKE. —
URL: https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=710358 (nata obpamenus: 08.05.2024).
— ISBN 978-5-00120-349-0. — TekcT : 37eKTPOHHBIH.

5. XonpkoBa A. Il. ®paHiy3ckuil s3bIK. AHATUTHYECKOE YTEHHE COBPEMEHHOH JIUTEpaTyphbl
(B2—C1): yuebnoe mocobue mius By3oB/ A. Il. XompkoBa, M. C. Anb-Pagu. — Mocksa:
WznatensctBo FOpaiit, 2023. — 190 c. — (Bricmiee oOpazoBanue). — ISBN 978-5-534-
12219-0. — Texkct: amektpoHHbI // OOpa3oBatenbHas miatdopma HOpaitr [caiit]. —
URL.: https://urait.ru/bcode/518060

6) dononHumenvHaa numepamypa:

6. bammu L. ®panmysckas cruuctuka. Traite de stylistique francaise / III. bamm. — M.:
JIuGpokom, 2009. — 398 ¢


about:blank
https://rusneb.ru/
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=577366
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=710595
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=713488
https://biblioclub.ru/index.php?page=book&id=710358
https://urait.ru/bcode/518060

7. Tanmpniepun U. P. TekcT kak o0OBEKT JMHIBUCTUYECKOrO ucciaemoBanus. Msa. 4-e,
crepeorunHoe. M: KomKnura, 2006. — 144 c. (JIuareuctudeckoe Hacieaue XX BeKa.)

8. Homunun K.A. UnTepnperanus texcra: @panmysckuii 361k M.: KomKuwura, 2010. — 304 c.
YuebHoe nmocodue. U3x. 4-¢ DKCIUTMIUTHOE U UMIUTUIIUTHOE COJICPKaHNE BBICKA3bIBAHUSL.

9. 3aBamosckas C.1O. I[lpaktukym mo cruimctuke ¢paniy3ckoro ssbika. M.: Ilpocsemenue,
1986

10. Comranuk I'.Sl. Ctiimncruka tekera: Yue6. mocobue. M., 2003, 2007.

XYIOXKCCTBCHHBIC TCKCThI JJIA HHTCPIIPCTAlluN:

11. Anna Gavalda. La nouvelle “Le fait du jour”.In: Je voudrais que quelqu’un m’attende
quelque part -Paris: J’ai lu, 2003. — P.71-80.

12. Frédéric Beigbeder. Un roman frangais.- Paris: Bernard Grasset, 2009.- P.13-109.

13. Michel Houellebecq. La carte et le territoire.- Paris: Flammarion, 2010.- P.53-61.

14. Pierre Lemaitre. Au revoir la-haut. — Paris: Albin Michel, 2013.-P.13-22.

15. Gaélle Josse. Nos vies désaccordées. —Paris: J’ai lu, 2012.- P.15-23.

16 HaV‘IHBIC U _HAYYHO-TIOMYJIAPHBIC TCKCTBHI: HAYUYHBIC W HAYYHO-IIOMYJIAPHBIC TCKCTBHI IJIA
UHTEPIpPETANN TTOAOUPAIOTCS U3 (DPAHIY3CKUX HAYYHBIX HCTOYHUKOB, Ta3€T M KYPHAJIOB,
takux kak Le Monde, Le Figaro, Courrier international u t.1.

17. T'a3eTHO-IyONWIIMCTUYECKUE TEKCTHI: TEKCTHl JUISi HWHTEPIPETAUU TOAOUPAIOTCS U3

q)paHI_Iy'SCKI/IX HCTOYHHUKOB B COOTBETCTBHH C TEMAaTHUKOM HU3Yy4aCMbIX Pa3rOBOPHLBIX TEM,
takux kak Le Monde, Le Figaro, Courrier international u T.x.

8) Ilpogheccuonanvhvie 6azvt OanHbIX U Opy2ue UHMEPHEM-PECYPChL:
18. — OBC «Hayunast snextponHnas 6ubnmoreka eLibrary.ruy (http://www.elibrary.ru);
19. — BBC «YHuuBepcurerckas oubimoreka onLine» (http://www.biblioclub.ru);
20. — DBC «tOpaiit» (http://www.urait.ru/);
21. — VuuBepcanpHas 6a3a nanubix «MBUC» (htpps:/eivis.ru/);
22. — UC «HarmonansHas snekTponHast oubnmorexa (HOB)» (https://rusneb.ru/).

10. MaTepuajibHO-TeXHHYeCKOe o0ecneyeHue JUCIUIINHBI

JUid mpoBeIeHUs IPAKTHYECKUX 3aHATHIN UCIIOJIB3YIOTCS:

— y4eOHbIE ayIUTOPUN ISl IPOBEACHUS JIEKIIMOHHBIX 3aHATUHN, 3aHATUH CEMHUHApPCKOIro
TUMA, TEKYIIEro KOHTPOJsS, IPOMEXKYTOUHON aTTecTalud, OO0OpYyJOBaHHbIE AayAMUTOPHOMN
Me0enblo, J0CKOH (MeoBOM, MapKEPHOU MIIM UHTEPAKTUBHOM ), KOMITBIOTEPOM UM HOYTOYKOM C
BO3MOXKHOCTBIO TMOAKIIOUEHUsT K ceTu «VHTepHeT» U JOCTYIOM B  3JIEKTPOHHYIO
UHpOpMaLMOHHO-00pa3oBarenbHyto cpeny COI'Y, MynbTUMEIUIHBIM IPOEKTOPOM, SKPAHOM;

— KOMIIBIOTEPHBIN Ki1acc, 000pyIOBaHHBIA ayJIUTOPHOM MeOesblo, JOCKOW (MEoBOM,
MapKepHOM WM WHTEPAKTHBHOI), KOMIIBIOTEpaMH WIM HOYTOYKaMH C BO3MOXHOCTBIO
nojakitoueHuss kK cetn «VHTepHET» MW JOCTYIOM K JJIEKTPOHHOM HH(OPMAaIMOHHO-
oOpazoBarensHoi cpeae COI'Y, MyabTUMEAUHHBIM IPOEKTOPOM, SKPAHOM.

[Tomemienne AJis caMOCTOATEIHHOW pabOTBhI CTYNEHTOB: 3all AJIEKTPOHHBIX PECYpCOB
Hayunoit  ombmuorexku COI'Y  (kopmyc 6, kabuner Ne 1.8), yKOMIUIEKTOBaH
CHeMalIM3upOBaHHON MeOenblo (pabodyre MecTa CTYACHTOB), HEOOXOAMMBIMU TEXHUYECKUMU


http://www.elibrary.ru/
http://www.biblioclub.ru/
http://www.urait.ru/
about:blank
https://rusneb.ru/

cpeacrBaMmu OGy‘IGHI/IHZ KOMIIBIOTCPLBI, IMPUHTCP, BO3MOXHOCTbL MNOAKIKOYCHUA K CCTHU
«MHTEpHET, TOCTYN B AJIEKTPOHHYIO HHPOpMAIIMOHHO-00pa3zoBarenbHyto cpexy COIY.

Peectp nporpammuoro odecneuennst COI'Y

Ne o/ HaumeHnoBanue Ne norosopa(simuensust) CTpana npou3BoIUTE/b
1 Windows 10 Enterprise Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
) (MPSA) ot 04.2016r
2 Windows 10 Pro for Workstations Ne 4100072800 Microsoft Products CLIA
) (MPSA) ot 04.2016r
3 Windows 8.1 Enterprise Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
) (MPSA) ot 04.2016r
4 Windows 8.1 Professional Ne 4100072800 Microsoft Products CLIA
) (MPSA) ot 04.2016r
5 Windows 8 Enterprise Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
) (MPSA) ot 04.2016r
6 Windows 8 Professional Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
) (MPSA) ot 04.2016r
7 Windows 7 Enterprise Ne 4100072800 Microsoft Products CIIIA
) (MPSA) ot 04.2016r
8 Windows 7 Professional Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
) (MPSA) ot 04.2016r
9 Office Standard 2016 Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
' (MPSA) ot 04.2016r
10 Office Standard 2013 Ne 4100072800 Microsoft Products CIIA
' (MPSA) ot 04.20161
11 Office Standard 2010 Ne 4100072800 Microsoft Products CHIA
) (MPSA) ot 04.2016r
12 Cucrema TectupoBanus Sunrav WEB Ne468 ot 03.12.2013 UIT CyHratynus Poccus
" | Class P.T.(6eccpouHo)
[MporpammHuoe obecneyenue 1C: Ne CJ1/108 ot 29.08.2017 (MakcumyMm- Poccust
13 [Mpeanpusitue. byxrantepckuii Yuer. co(T) beccpouHo
" | TunoBas xoHpurypanus 8 cereBas
BepcHst
CucreMa KOMOBIOTEPHON BEPCTKH JIunensus FSF/Debian (CoGoarHoe
14. | MikTex [POrpaMMHOE 00ecieYeHue)
(6eccpounO)
15. | Kasperksy Endpoint Security 10 22.01.2024 Poccust
[IporpammuOE obecieueHue AIs CBo0oIHOE TIPOTPAMMHOE CIIA
16. | PEMAKTUPOBaHUS XMMHUYECKUX popmyn | obecniedenne(6eccpouHO)
Isis Draw
CucreMa noucka TEKCTOBBIX Ne 0122.01.2043 Poccus
17. | 3aumcrBOBaHMil «AHTHIUIArnaT.BY3» (metictButenen no 22.01.2025) c OAO
«Antu-IlnaruaTy
IIporpammuoe obecnieuenue 1C: NeKTI /108 ot 29.08.2017 ¢ OO0 Poccus
18. | Ilpennpustue 8.3 YmpasneHue «Makcumym»(6eccpodHo)
TOProBJIeH
[IporpammuoOe obecrieueHue NeCJ1./ Ne126., 01.07.2020r. Poccus
19. | 1C:3apmnara u kaapsel roc.yupexaenus | «MAKCUMYM-
8 CODT» beccpoyHO
20 [IporpammuOe obecnieueHne NeC1/76 01.03.2017r. «MakcUMyMm- Poccus
" | 1C:0r0mxker. cod1» (beccpoyHo)
ABTOMaTHU3UPOBAHHAS CUCTEMA CBUIIETENBCTBO O TOCYAAPCTBEHHON cory
21 «Ymupasnenue —/lexkanat BPC» perucTpamuy nporpaMmsl st 9BM
' Ne2015611830 ot
06.02.2015r.(6eccpouHo)




IIporpamma st 9BM «bank BorpocoB | Pazpaborka COI'Y CBuaeTenscTBO 0O cory
99 | A1 KOHTpOII 3HAHHI rOCYAapCTBEHHON perucTpalun
' nporpammsl [t O9BM Ne2015611829 ot
06.02.2015r. (6eccpodno)
IInansr BO Ne2191-24, ot 12.01.2024 r. Poccus
23. (Tex.mommepxka 10 26.02.2025 r.) OO0
JIMMHUC
[Tnansr CITO 12.01.2024 Ne2192-24 Poccust
24, (moxnucka H OOHOBIICHHUS 10
16.02.2025)
10 Jla6opaTopun MMUC Nel157-23 ot 29.03.2023 OO0 Poccus
o5 (Hexanar, I1K, Beqomoctn, JIMMUC
" | TectupoBaHue, MHTEPHET PaCIIMPEHUE
U Jp.)
VSDESK Ne 210406/01 ot 06.04.2021r. UIT Poccus
26.
N,A.Cepreesuu
27 «["amakTuka» 00O T'anaktuka UT norosop Ne Poccus
' 120320/J1/A ot 14.03.2022
DIRECTUM RX — Cuctema | OOO T'amaktuka UT morosop Ne Poccus
28. | 57eKTPOHHOrO TOKYMEHTO06OPOTA 120320/[1/A ot 14.03.2022
29 MOODLE becnnatnoe CIIIA (GecrutaTtHOE
) poccuiickoe)
30. «l"anakTuka PY3» Jluuen3us OeccpoyHas Poccus
31 JInuHplii KaOUHET abUTypHEHTa JIntiensus GeccpouHast Poccus
32 JInaHbIH KaOWHET Jlunensus 6eccpounas Poccus
" | crymenral/corpyaHnka
DnekTpoHHast GUOIHOTEKA https://dvs.rsl.ru Poccust
33. | mucceprauuu u aBTOpedepaToB TpeOyeTcst peructpanus B OnOImnoTexe
PI'B(OB/1 PI'B) cory
OBbC"YHuBepcuterckass ~ 6ubmuoteka | https://biblioclub.ru Poccust
34 ONLINE" TpebyeTcs perucTparyist B OHOIHOTEKE
' cory
3bC «Hayu4nast anextponHast | http://elibrary.ru. Poccust
oubnuoTeka eLibrary.ru» Tpebyercs peructpanusi B OuOIHOTEKE
35. cory
VuuBepcansHas 6a3 nanubix East View | https://dlib.eastview.com CIIIA
36.
OBbC «KoHCynbTaHT CTyIEHTa» http://www.studentlibrary.ru Poccust
CryzaeHueckas 2JIeKTPOHHAS Tpebyercs peructpanusi B OuOIHOTEKE
37 6ubauoTeKa 1Mo MEIUIUHCKOMY U cory
" | dbapmaneBTHueCcKOMY 00pa30BaHUIO, &
TaK)Ke 10 €CTECTBEHHBIM U TOYHBIM
HAYKaM B IIEJIOM.
3BC «lOpaiiT» - obpa3oBaTenbpHas www.biblio-online.ru Poccust
cpenia, BKIFOUAroIasi BUPTYalbHbIH TpeOyetcs peructparuiss B OUOIHOTEKE
YUTANBHBIN 371 yueOHuKoB U yueOubix | COI'Y
3g. | IOCOOHUH OT aBTOPOB U3 BEIYLIUX BY30B

Poccuu no Bcem HanpaBieHUSIM U
CHEIHMAIBLHOCTIM



https://dvs.rsl.ru/
https://biblioclub.ru/
http://elibrary.ru/
https://dlib.eastview.com/
http://www.studentlibrary.ru/
https://vk.com/away.php?to=http%3A%2F%2Fwww.biblio-online.ru&post=392944111_228&cc_key=

39 KO3II (momeH Ha sHACKCE) BecrmaTHoe (IepeBenieH B pexKUM Poccus
) TIPOCMOTPA)
40. | Pycl'apa OecrutaTHOE Poccus
41 VlPNet POCCI/Iﬂ
42, | BKC Ortxpsitoe 10 OecrulaTHOE




